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RESUMO

Esta pesquisa se insere na area de Educacéo e Visualidade do Programa de Pés-
Graduacgao em Cultura Visual e discute os significados produzidos pelos atores sociais
participantes do movimento hip hop. O quadro instrumental de sustentacéo para as
interpretacbes é composto por nogdes tedricas pés-modernas e a investigacao €
inserida no Campo dos Estudos Culturais.

O trabalho de campo resgata experiéncias vividas, além das que foram realizadas
para este estudo. Assim, utilizo trés grupos de elementos de analise, para as reflexdes:
minha experiéncia docente anterior ao mestrado, apresentada nos relatérios de
aulas, entrevistas e registros imagéticos. Adoto principios metodologicos qualitativos
e reflexivos para a pesquisa.

Partindo de uma situacéo inicial de intengcbes e desconhecimentos, exponho a
motivagao e as origens deste estudo: reflito sobre minha formagao docente e sobre o
Projeto Hip Hop, realizado na Escola Municipal Madre Francisca, no ano de 2005.

Sigo a trajetoria dos integrantes do Grupo Madre Hip Hop, ja fora da escola, buscando
contextualizar o bairro onde moram e onde se localiza a escola - a Vila Pedroso, na
regido Leste de Goiania.

Busco aproximagdes com a cultura dos sujeitos da pesquisa, discutindo sobre
suas condi¢bes e situagbes sociais, politicas e estéticas, por meio de ensaios com
sinteses interpretativas. Procuro identificar a forma como os analistas classificam e
compreendem suas produgdes artisticas, contrapondo-se a alguns argumentos gerais
da critica a arte popular.

Finalizo refletindo sobre alguns pontos de minha aprendizagem com este estudo e
discutindo sobre o carater polissémico das realidades pesquisadas.

Palavras-chave

Cultura, educacéo, arte popular, cotidiano.



ABSTRACT

This research falls within the area of Education and Visuality of the Post-Graduate
Visual Culture and discusses the meanings produced by social actors participating in
the hip hop movement. The instrumental framework of support for the interpretations
is composed of theoretical notions and postmodern research which is inserted in the
Field of Cultural Studies.

The work field rescues experiments that are carried out, in addition to those undertaken
for this study. So, | use three groups of elements of analysis for the reflections: my
teaching experience before the masters, presented in the classroom reports, interviews
and records imagistic. | adopt methodological quality / reflexive principals for the
research.

Starting from a baseline of intent and ignorance, | expose the motivation and the
origins of this study: | reflect on my teacher training and the Hip Hop Project, held at
the Municipal School Madre Francisca in 2005.

| follow the trajectory of the members of the Madre Hip Hop group, already outside
the school, seeking to contextualize the neighborhood where they live and where the
school is located - Village Pedroso, in the eastern region of Goiania.

| seek an approach with the culture of the research subjects, discussing its conditions
and social situations, political and aesthetic, through testing interpretive summaries. |
attempt to identify how the analysts classify and understand their artistic productions,
in contrast to some general arguments of the critique of popular art.

Keywords
Culture, education, folk art, daily
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INTRODUCAO

Imagem 1- Apresentagéo do Grupo Madre Hip Hop no evento Hip Hop Leste, promovido
pelo grupo, no dia 27/09/2009, em frente a Escola Municipal Madre Francisca.
Autoria da foto: Vania Olaria, 27 set. 2009.



10

Uma vez suprimida a garantia que Deus confere a evidéncia, todo pensamento
se torna humano e falivel e ndo esta mais protegido da discusséo’.

Esta pesquisa discute os significados produzidos pelos atores sociais participantes do
movimento hip hop. Minha motivagéo baseia-se na necessidade de se construir novos
caminhos para as praticas e os sentidos na escola, 0 que penso ser uma exigéncia
para todos os profissionais da educacdo. Tenho como objetivo, nesta discusséo,
também contribuir para a construgdo de conhecimentos profissionais para as praticas
educacionais, na realidade coletiva escolar, com jovens do ensino publico.

Oriento as reflexbes da investigacdo em aportes do campo dos Estudos Culturais,
buscando utilizar “sua antidisciplinaridade e sua metodologia ambigua, muitas vezes
chamada bricolage [...], como uma postura politica” (SANTOS, 2005, p. 19), engajada
na reafirmacéo de uma estética voltada para a validagao social e a valorizagdo humana.
Utilizo essa postura politica em busca da compreensdo de um mistério? que eu via no
cotidiano escolar dos sujeitos desta pesquisa. Como afirma Costa (2005, p. 112), “se
existe algum segredo nas coisas que nao conseguia entender € o de que somos [eu,
eles e as ‘verdades’ em geral] fruto e invencgao das relagcdes de poder”.

A situacao inicial deste estudo € marcada por intengdes: procuro mostrar o percurso
e, no caminho, descobrir significados e o proprio objeto, a medida que minhas
reflexdes avangcam, me conduzindo em um universo desconhecido. Utilizo principios
metodoldgicos da pesquisa qualitativa, pois os acontecimentos sdo apresentados
antes que eu possa compreender o sentido e a importancia que poderéo ter, ou néo,
para o desenvolvimento das reflexdes, expondo uma visdo que devera se modificar
no final, quando almejo alcang¢ar um novo ponto de vista, com relacdo ao problema.
Caracterizo esse processo como um jogo de pensamento® em que, refletindo com
os autores, busco apresentar meu processo de compreensdo e de conhecimento,
ilustrando com minhas convicg¢des pessoais.

"Perelman (1977 apud MELUCCI, 2005, p. 305).
2 Discussao a ser apresentada na préxima parte deste texto, p. 55

3 Utilizo essa expressado inspirando-me no professor Milton Santos que, ao falar sobre “verdade” —
palavra que, segundo ele, provavelmente n&o é usada como metafora — a relaciona diretamente ao
método de aproximagéo das situa¢des, no qual o agente, pensador ou pesquisador, “se debrucga sobre
esta situagdo com a preocupacao Unica de interpreta-la apés entendé-la, e descrevé-la apos interpretéa-
la”(SANTOS, 1998, p. 35). De acordo com o autor, as regras do “jogo de pensar” e a pertinéncia historica
das variantes com as quais jogamos conduzem para consideragdes de que “pessoas diferentes podem
chegar a resultados diferentes partindo da mesma situagao e todas elas, apesar de suas divergéncias
ocasionais, estardo ativas na mesma busca da verdade, o que ndo desmerece qualquer delas, ndo
importam os resultados alcangcados’(SANTOS, 1998, p. 35).
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Como busco ainsergéo desta investigacao no campo dos Estudos Culturais, interesso-
me pelo que vejo como intersecc¢éo de ‘disciplinas’, como abordagem ampliadora para
as interpretacdes, o que me permite retirar significados de diferentes contextos, a fim
de compreender os sentidos dos sujeitos, com relagdo ao hip hop. Considero nogdes
que ressaltam importancia de analises situadas
[...] nas margens e fronteiras de muitos campos de saber disciplinares ou
ndo. Tais andlises, tantas vezes referidas como Anadlises Culturais, assumem
a incumbéncia de fazer incursées a diferenciadas produgdes / instituicdes
culturais para nelas perceber alguns dos movimentos e das lutas, nas quais

se processa, por exemplo, a atribuicdo de significados para determinados
sujeitos, situagdes e questdes (COSTA; BUJES, 2005, p. 63).

Considero o teor revolucionario de teorias adotadas para esse estudo. Para os objetivos
dessa investigacao, busco pelo pensamento progressista para a ideia de igualdade
e justica social, que sinto, tanto em principios da metodologia qualitativa quanto nos
estudos culturais, mais especificamente com as reconceitualizagdes de culturas.

A metodologia qualitativa se presta ao campo dos Estudos Culturais. De acordo com
Melucci (2005), essa metodologia resulta da exigéncia pela qualidade, na sociedade
em geral e nas ciéncias sociais. Trata-se de uma mudanca cultural realizada em muitos
paises e em decorréncia de mudangas na demanda, “mas também da influéncia direta
da cultura feminista, do debate sobre pds-modernidade e da riqueza dos cultural
studies nas ciéncias sociais” (MELUCCI, 2005, p. 19). Assim, tomo como base
metodologica para minha producgao alguns aspectos centrais discutidos pelos autores
que analisam esse tipo de pesquisa. O que primeiro considero nesta investigacéo diz
respeito a reflexividade, que se traduz em minha postura de ndo me considerar “outro”
em relacdo aos ‘observados’, uma vez que sou parte do campo social investigado.
Considero também as analises sobre as subjetividades do cotidiano dos sujeitos com
o hip hop, além dos detalhes descritivos para o enriquecimento de minhas opgdes
interpretativas. Esses dois ultimos sdo pontos de divergéncia entre pesquisadores
qualitativos e pesquisadores quantitativos, sendo que, segundo Becker (1986 apud
DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 23) nao restam duvidas de que tanto uns como outros
‘imaginam que sabem alguma coisa a respeito da sociedade que vale a pena contar
para os outros [...]".

Mesmo tendo estudado sobre reflexividade em pesquisa e sobre a ideia de constru¢ao
interativa - n&do de conhecimentos absolutos, mas de interpretagdes -, durante a
realizagcao das entrevistas tive em mente que nao deveria atrapalhar o aparecimento das
ideias dos entrevistados, com alguma interacéo inadequada de minha parte. Ao mesmo
tempo, pensava nas teorizagdes sobre reflexividade em pesquisa e a legitimacéo das
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subjetividades e parcialidades dos pesquisadores. Encontro explicagbes para esse
meu ‘conflito’ na nogéo de pratica profissional de pesquisa, sob a perspectiva de que
[...] a reflexdo sobre os aspectos propriamente metodolégicos e técnicos da
pesquisa é colocada nesta situagdo de passagem que nos obriga a utilizar
categorias cuja inadequagéo é sempre mais perceptivel, mas sem despreza-
las. Nao se trata de um desajuste psicolégico, mas preferencialmente cognitivo
e institucional: fazer disso um componente explicito da propria posigdo tem

importantes componentes de moralidade da atividade intelectual e da condi¢ao
de pesquisador. (MELUCCI, 2005, p. 323)

Assim, busco interagbes também com os leitores deste texto. Apresentando minhas
caracteristicas pessoais, minhas motivac¢des, tendéncias e até mesmo simpatias /
antipatias pessoais, explicito meu ponto de vista - particular e parcial -, evidenciando
a necessidade de problematizacdo de minhas préprias interpretacdes. Considero o
carater aberto de minhas ‘conclusdes’, que estarao sempre carentes de interpretacdes
complementares, sob pontos de vistas diferentes dos meus.

Buscando aproximagdes com os pressupostos adotados, tento encaminhar a pesquisa
em duas diregdes: “[1] a necessidade de reconhecer que os atores sdo capazes de
definir o sentido daquilo que fazem, [2] a necessidade de fazer da relagéo [pesquisadora
e informantes] um objeto explicito de observacéo, de negociagao e de contrato na tese
da n&o identificagao entre analistas e atores [...]” (MELUCCI, 2001, p. 163).

Os sujeitos foram selecionados entre os sete integrantes do Grupo Madre Hip Hop,
formado nas aulas de uma atividade extracurricular intitulada “Projeto Hip Hop”, sob
minha responsabilidade de docente, e que abordou questbes de educacdo e arte
popular?, ‘arte de massa’. O projeto foi realizado aos domingos, na Escola Municipal
Madre Francisca, na Vila Pedroso, em Goiania, no ano letivo de 2005, periodo em que
la atuei como professora regente de artes, no turno noturno. Ao longo das aulas, a
formacao do grupo se concretizou baseada nos conhecimentos dos integrantes e em
suas atuagdes individuais anteriores como hiphoppers. Baseou-se também em suas
atuagdes no antigo grupo Aero Break, bem como em suas inter-relacées pessoais
anteriores a realizagao do projeto.

O quadro instrumental de sustentagao para as interpretagdes € composto por nogdes
tedricas pdés-modernas, consideradas “ndo como uma etapa ou tendéncia que

4 Sobre arte popular e conceituagdes de arte, adoto a nogéo de Richard Shusterman de que o valor da
discussao sobre redefinicbes para o conceito de arte ndo reside em ideias sobre “revolugdo conceitual
global, satisfazendo nosso tradicional anseio por uma definicdo exaustiva, mas no fato de nos indicar
como remediar as limitagdes penosas que encontramos na pratica artistica institucional” (SHUSTERMAN,
1998, p. 52). Assim, trabalho com sua perspectiva de que “redefinir a arte como experiéncia a libera
do estrangulamento da pratica institucional das belas-artes” (p. 51), a fim de explorar o potencial social
democratico e integrador da arte, em minha atuagéo docente e em minhas pesquisas.
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substituiria 0 mundo moderno, mas como uma maneira de problematizar os vinculos
equivocos que ele armou com as tradicées que quis excluir ou superar para constituir-
se” (CANCLINI, 2000, p. 28). Considero que nos modos cientificos que adoto nesta
pesquisa - e mesmo em minha inicial curiosidade docente com o hip hop - estdo
operando “interesses, relagdes de poder [...], que ‘revelam’ que a ciéncia nada mais €
que a politica por outros meios” (LATOUR, 1994, apud SANTOS 2005, p. 19). Assim,
busco regras para um jogo de pensar que seja favoravel ao meu objetivo de discutir
significados para o hip hop, a fim de contribuir para elucidagbes sociais, estéticas e
educacionais.

Trata-se de um trabalho no qual procuro me desvencilhar da heranga moderna
dualista entre estrutura e agcado, bem como de outras provaveis dicotomias, mediante
um processo investigativo que, para mim, assume também um carater de experiéncia
pessoal. De acordo com Melucci (2005), a conviccdo moderna de que os sujeitos,
mesmo favorecidos por condigdes estruturais, ndo interferem nem possibilitam conexdes
entre a ordem vigente, e seus comportamentos concretos levam a necessidade de
se ter sempre um “tertium”, interferindo e possibilitando as relagdes, introduzindo um
terceiro que sirva de ponte. Esse “outro”, segundo o autor, se configura, ora como os
intelectuais, ora como o partido politico e, mais recentemente, como a propria pratica
profissional de socidélogos. “Hoje, 0 que se coloca em relagao a estrutura e a agéncia,
o ator e o sistema, sao, de fato, as técnicas de pesquisa social” (MELUCCI, 2005, p.
322). Influenciada por essas nog¢des, enfrento o desafio pessoal para a superacéo de
dicotomias e mudancas de paradigmas.

Nas discussbes e na criacao de opcgdes interpretativas para os significados e as
praticas relacionadas ao hip hop, considero as condi¢des econbmicas e sociais da
vida dos sujeitos em suas relagdes de poder na sociedade. Observo os significados
e as subjetividades que esses sujeitos imprimem as discussbes para as analises e
definicbes das interpretacbes oferecidas. Identifico-os pelos seus préprios nomes,
adotando a nogao de que os sujeitos (pesquisadores e ‘colaboradores’) devem ser
“precisamente caracterizados, apresentados em suas atividades cotidianas, com um
nome, com expectativas, com emogdes, com preocupacgdes, sempre fotografados
de modo a torna-los sujeitos concretos” (MELUCCI, 2001, p. 279). Assim, perguntei-
Ihes como gostariam de ser apresentados na escrita deste texto. Pediram para ser
identificados por seus apelidos, nhomes pelos quais séo conhecidos no hip hop e na
comunidade do bairro onde vivem. De acordo com Felix (2005, p. 24), essa preferéncia
se da “porque ao ingressarem no hip hop as pessoas optam por serem conhecidas
por um novo nome, cOmo se comegassem um novo momento”. Comprovando tal
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entendimento, Beicim, sujeito deste estudo, diz que prefere ser chamado por seu
apelido porque, para ele, “é um outro nome”. Diz que o apelido € “de lei” no hip hop e
que, para ele, é como se fosse um codinome®.

Para orientar as anadlises e interpretacbes sobre questbes sociais e estéticas das
praticas artisticas dos colaboradores da pesquisa, busco uma interlocugdo com os
autores. Com eles, busco construir um quadro teérico abrangente, que possa oferecer
demonstracdes e explicacdes diversas para os sentidos sociais e estéticos das
producdes e usos da arte, compreendendo significados para o hip hop.

Nas analises com os dados construidos, procuro uma composi¢ao entre os autores,
tentando demonstrar as ideias dos atores sociais, a fim de compreender suas
questdes sociais e artisticas. Considerando o valor de outras interpretacées, apresento
as transcri¢cbes integrais do relatério de aulas e das entrevistas nos Apéndices.
Minha intencé&o é que outras avaliacdes e consideragcbes possam ser feitas, com a
disponibilidade do material ‘bruto’.

Neste texto opto por ndo transcrever as falas dos sujeitos desta investigagcédo -
frequentemente em desacordo com a ‘lingua culta’ - discriminadas pelas aspas, como
o usual. Minha intenc&o é a de n&o indicar qualquer ressalva ou estranhamento ao
modo de falar dos entrevistados, e sim ressaltar o carater polémico da dicotomizagéo
abstrata do binarismo culto / inculto. Afirma Bagno (1999, p. 51) que “a determinacéao
das normas culta e ndo-culta € uma questado de grau de frequéncia das variantes
(o que os normativistas considerariam erros ou acertos)”. Busco uma abordagem
inserida na
discussdo de como as escolhas linguisticas e semibticas posicionam escritores
e leitores em termos de visdes de mundo, papéis e relagdes sociais, € como
outras escolhas teriam modificado a visdo de realidade que o texto representa
e constroi, as conseqiiéncias dessas escolhas para a identidade do escritor,

e a forma como a relacéo autor-leitor é estabelecida (FIGUEIREDO; BONINI,
2006, p. 430)

Para a discussao de significados e sentidos, busco orientar o texto com formas
retéricas de narracao reflexiva, contando particularidades de meu trabalho, minha
construcao dos dados,
[...] oferecendo detalhes [...] sobre as situagbes de observagao: explicitando
as questdes que orientam a pesquisa, as posi¢des tedricas iniciais; refletindo

sobre os erros e sobre os obstaculos encontrados, [...] [buscando] nao
esconder o carater construido da pesquisa. (MELUCCI, 2005, p. 282)

5 Breve entrevista ndo planejada, por telefone, conforme registro em meu caderno de campo, dia
16/06/2009.
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Procuro me orientar também pela no¢ao de que o discurso pode pertencer a um “género
misturado” (MELUCCI, 2005, p. 268), contagiado por linguagens de outros campos.
Contudo, a efetiva realizagcao de tais orientagdes, neste texto, esta condicionada as
minhas circunstancias pessoais para as reflexdes e para a produgéo da narrativa.

Orientando-me pela etnografia critica, considero a possibilidade de restituicdes, no
sentido de validacédo social dos participantes, por meio de justificacbes culturais,
estéticas e pedagodgicas das manifestacdes artisticas e do ideario do movimento
cultural do hip hop. Tenho como preocupacao poder garantir uma troca justa com os
sujeitos desta pesquisa. Existe um tipo de retorno para a sociedade que independe
de minhas disposi¢cbes pessoais para que isso aconteca. Trata-se de uma pesquisa
social institucionalizada, e

A difusédo institucional do conhecimento restitui ao sistema o que o sistema

produz sobre si mesmo. A atividade de pesquisa ndo tem necessidade,

nesse sentido, de ter um constituinte especifico ou destinatario: ela tem

lugar enquanto existe uma delegagdo, um mandato social cristalizado nas
instituicbes de pesquisa. (MELUCCI, 2005, p. 333)

Entretanto, para além da circulagao institucional deste texto - junto a tantos outros
no ambito dos estabelecimentos académicos - e de sua utilidade como requisito para
minha obtencao do titulo de mestre, além de meu prazer pessoal com a propria atividade
intelectual, preocupo-me também com algum tipo de retribuicdo aos colaboradores da
pesquisa, concordando com esse principio da metodologia qualitativa / reflexiva.

Para o trabalho de campo, compilei informacdes e pressupostos dos autores de minha
bibliografia e construi uma metodologia para meu trabalho, buscando desenvolver
uma compreensao reflexiva de meus procedimentos e escolhas. Utilizo trés grupos
de elementos de analise para as reflexdes: 1) minha experiéncia docente anterior ao
mestrado, apresentada nos relatérios de aulas®; 2) entrevistas - elementos de analise
produzidos para essa investigagao; 3) registros imagéticos.

Busco pela construgdo de interpretagbes reflexivas para as entrevistas e os dados
construidos, considerando a via da “auto-reflexao (reflexdo sobre as ideias pré-
concebidas do proéprio investigador), as ideias pré-concebidas das pessoas estudadas
e mesmo as reflexdes feitas por quem ler as conclusées [...]” (JAMAL, p. 169, 2008).
Adoto essas consideragbes em meu zelo com o rigor metodolégico e a credibilidade
para as interpretacdes que, de acordo com os principios qualitativos / reflexivos para
pesquisa, sao sempre suscetiveis de interpretagdes complementares.

5 O registro das aulas € de 2005, concomitante a realizagdo do Projeto Hip Hop. Considerando a
insuficiéncia das informacgdes, em alguns trechos busco fornecer algumas reflexdes complementares,
por meio da insergéo de notas de rodapé em sua apresentacao, para a manutencgao do texto original.
Apéndice A, 166.
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Assim, considero as implicagdes reflexivas sobre um campo social onde estou também
imersa com meus ‘colaboradores’. Lembro-me do sentido da palavra especulagéo
como “negdcio em que uma das partes abusa da boa fé da outra” (BUENO, 1985, p.
445) e preocupo-me com uma forma de compensar os sujeitos. Mas para além dessas
preocupagdes éticas, considero também a interagao existente entre ‘observadora’ e
‘observados’ e a contaminag¢ao de um sobre o outro, bem como as minhas interferéncias
nesse campo, predominantemente eivado, em suas pulsacbes de realidade viva.
Parece mesmo né&o se constituir em uma relagdo observador / observado, na qual
o participio da palavra ndo da conta de seu raio de atuagéo. Qual poderia ser uma
palavra mais indicada para nomearmos esse sujeito da pesquisa, que nao fosse
colaborador, informante ou entrevistado / pesquisado’?

As entrevistas narrativas, abertas e aprofundadas foram adotadas como instrumentos
para o trabalho de campo. Registrei-as por meio de um equipamento de gravacéo
digital, com editor de voz. O objetivo das entrevistas em meu trabalho de campo foi a
interacéo / imersao no cotidiano, no contexto social e nas relagbes sociais dos sujeitos,
a fim de identificar, analisar e relacionar, dentro do quadro teérico adotado, teorias
e explicagdes pertinentes — as teorias utilizadas por mim e as que, possivelmente,
seriam apresentadas pelos atores sociais.

A constituicdo dos sujeitos para esta pesquisa parte de meu conhecimento sobre
suas realizagdes sociais e artisticas como praticantes do movimento cultural hip hop
no bairro onde moram: Vila Pedroso. Negao, Chiquinho, Beicim, Jony, Keivinho e os
irmao gémeos Kenny? e Luizinho sao os integrantes do Grupo Madre Hip Hop. Foram
meus alunos e os identifico por meio de suas praticas de expressdes artisticas nesse
agrupamento social: sao grafiteiros, happers e b-boys (breakers boys: dangarinos
de hip hop). Apresentam particularidades em suas linguagens ou no vestuario
caracteristico, reconhecido na comunidade como “roupas de hip hop” - especificidades
que se configuram em um estilo, o que considero relevante para esta pesquisa.
Com seus comportamentos apresentam também valores e atitudes que imprimem
caracteristicas de resisténcia a tradicbes escolares, evidenciando antagonismos
atribuidos ao movimento. A atuacao dos sujeitos como membros do movimento cultural
hip hop é reconhecida no bairro onde moram e seus familiares também convivem com

" Influenciada pelas nogdes de Melucci (2001), optei pelos termos: sujeitos, entrevistados, atores sociais
e analistas, usando ora um, ora outro, de acordo com os sentidos que busco expressar, em distintos
contextos, no decorrer dessa discussdo. Quando os chamo de analistas quero ressaltar o fato de que,
na condicéo de entrevistados e colaborando para esta investigacéo, eles analisam suas realidades,
suas produgdes, seus cotidianos.

8 Kenny é o Unico do grupo que nado possui apelido. Segundo sua mae, Sula, em entrevista registrada
no diario de campo em 02/07/2009, ele “nunca pegou apelido”; em sua primeira infancia era chamado
de “Gordinho”, mas esse tratamento nao perdurou.
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suas ideias, valores e atitudes. Apresentam posturas identitarias especificas desse
agrupamento social, demonstrando a introjecdo de um ideario. Tém experiéncias
com praticas de producao e apresentagao de suas manifestacdes artisticas em seus
espetaculos de hip hop.

Parti de dois fundamentos elementares para a escolha dos participantes. O primeiro
critério esta diretamente relacionado ao meu interesse em tornar presentes significados
sociais e estéticos dos colaboradores. Para isso, busco a intensidade de vivéncia no
ideario e nas praticas do agrupamento social do hip hop. Em segundo lugar, quis
facilitar minha aproximacao, mediante a escolha de pessoas com as quais pudesse
compartilhar afinidades (afetos, interesses sociais, gostos e estilos pessoais, etc.),
uma vez que ja havia trabalhado anteriormente com os integrantes do grupo. Além
disso, preocupei-me com possiveis inibicdes ou outros obstaculos quaisquer para as
falas, nas entrevistas.

Diante de minhas incertezas quanto as tomadas de decisao, tranquilizei-me com
a consideracdo de que mudancas podem ser feitas, nao apenas na definicdo das
pessoas, considerando suas especificidades pessoais ou na definicdo da quantidade.
Considerei também a possibilidade de mudancgas para outros trechos das entrevistas
e / ou para outras formas de abordagens, buscando a qualidade requerida para o
material construido, a profundidade e o grau de recorréncia e divergéncia dessas
informacgdes, de modo a atender os objetivos do trabalho de campo. Para isso encontro
fundamentagdes em minha bibliografia, e inspiro-me na poesia que apresento como
epigrafe (Apéndice B), para a transcricdo das entrevistas.

Chega mais perto e contempla as palavras. / Cada uma / Tem mil faces

secretas sob a face neutra / e te pergunta, sem interesse pela resposta /
pobre ou terrivel, que lhe deres: / Trouxeste a chave?

(Antologia Poética. Carlos Drumond de Andrade).

Para as primeiras entrevistas (Apéndice B), planejei um roteiro aberto e utilizei a
seguinte questao como topico central introdutério:

- Conte-me como comegaram suas experiéncias com o hip hop, o que ele representou
para vocé no percurso da sua vida... E o que é o hip hop, hoje, para vocé...

Além dessa questao principal, pensei ainda em outras quatro que pudesse desenvolver,
partindo de alguma ‘deixa’ que algum de meus colaboradores pudesse me oferecer:

- Ao longo da sua vida vocé percebeu, alguma vez, algum tipo de exclusao?
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- Como poderia ser, para vocé, uma maneira de inclusdo das pessoas nha
sociedade?

- Para vocé, quais séo as influéncias do trabalho de professores com o hip hop nas
inter-relagées com os alunos?

- O hip hop, para vocé, é arte? Como assim?

Iniciei sempre com os esclarecimentos, explicando sobre o objetivo das entrevistas
e sobre o problema para o qual minha pesquisa esta voltada. Falei do papel dos
atores sociais, em aproximagdes gerais aos pressupostos qualitativos e reflexivos
para a pesquisa. Procurei delinear como seria a entrevista, explicando seu carater
aberto, com finalizacgédo livre, a fim de que pudéssemos trabalhar com pontos de vista
diversos e, talvez, aprofundarmos no jeito de ver as coisas. Falei da necessidade da
autorizagdo dos participantes para registrar e utilizar suas ideias, bem como do sigilo
nas identificacdes e de suas liberdades de condigdes, podendo escusar-se a qualquer
momento, mesmo depois de iniciada a investigacdo. Os trés, Chiquinho, Beicim e
Sula, de forma bem natural, consideraram desnecessario omitir suas identidades,
optando por serem identificados por seus apelidos. Sula disse seu nome completo,
mas também pediu que fosse identificada pelo seu apelido.

Desde minha preparacgéo para a selegao do mestrado, mantive todos os integrantes
do grupo informados sobre meus planos e desejos para o futuro, com relagcdo ao
Projeto Hip Hop. Falei com eles sobre o pré-projeto que elaborei para o processo
de selecao e depois informei-lhes sobre a aprovacéo. Antes do término do primeiro
semestre do curso, divulguei entre eles alguns materiais que produzi nas disciplinas,
por exemplo, uma narrativa visual, na qual apresento aspectos e imagens do Projeto
Madre Hip Hop, desenvolvida na disciplina “Cultura Popular e Producdo Audio-visual”
e o poster do projeto, realizado na disciplina “Metodologia de Pesquisa em Arte e
Cultura Visual”. Quanto as transcricbes das entrevistas, providenciei uma copia para
cada um dos entrevistados.

Para a realizacdo das trés entrevistas e para os esclarecimentos aos entrevistados,
utilizei o roteiro planejado. Para mim, foram de fundamental importancia meus estudos
especificos sobre procedimentos metodoldgicos, quando fiz uma compilacdo das
informagdes bibliograficas consultadas. Sistematizei um roteiro para meu trabalho,
em um texto que intitulei de “Como Fazer o Trabalho de Campo”, com a intengéo
de construir um manual pratico que me orientasse. Vinha desenvolvendo estudos
mais filosoficos e menos com informagdes / compreensdes sobre praticas, técnicas
e procedimentos. Tinha muitas duvidas e desconhecimentos, o0 que me deixava um
tanto insegura para essa que foi minha primeira experiéncia.
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Considero o planejamento que fiz de forma positiva, pois me forneceu alguma
seguranca e capacidade de empreendimento nas entrevistas, por meio de reflexdes e
encaminhamentos praticos, tais como: maiores esclarecimentos sobre as definicbes
de objetivos para o trabalho de campo; critérios para identificacdo e selecdo dos
sujeitos; compreensdes sobre os elementos adicionais das situagdes de contato como
dados significativos e também importantes para as interpretagdes; reflexdes sobre
como poderia (ou deveria) ser minha postura para a realizagdo das entrevistas; a
ideia de “contrato” para a entrevista narrativa; as vantagens de se construir / planejar
as perguntas — que, para mim, tiveram o significado de aprender a ‘puxar uma
conversa’ e ajudaram-me a uma melhor comunicagcéo com os analistas. Além disso, o
estudo sobre as principais fases de uma entrevista me proporcionou uma confianca e
flexibilidade que inicialmente n&o sentia para ir a campo, naquele primeiro momento
das investigacoes.

Contudo, minha trajetéria nesta pesquisa estda marcada também pelo exame de
qualificacdo. Nos cinco meses de trabalho que se seguiram a ela, desde maio a
meados do més de outubro de 2009, foi mantido um didlogo com a banca, sendo que
as orientacdes e observagdes para este estudo adquiriram uma presencga concreta, por
meio das anotag¢des que recebi em uma copia do texto. Com o acesso irrestrito que tive
as ponderacgdes, foram-me garantidas condi¢gbes favoraveis para o desenvolvimento
de novas percepgdes. Com isso, buscando sentidos para o hip hop, a investigagao é
redirecionada para questdes de identidade, afetos e para as visualidades dos sujeitos.
Algumas questdes iniciais, elaboradas ainda no pré-projeto para esta pesquisa, sao
retomadas e volto-me novamente para as entrevistas (Apéndice B), porém com um
novo olhar.

- Quais sao as imagens que constroem de si mesmos? Que visualidades (estilo) os
analistas ressaltam, como parte de suas identidades?

- Que significados os analistas constroem para expressoées artisticas, como o grafite
ou o rap?

Encaminhando para a finalizagcado desta investigacao, voltei-me para as percep¢des
do Grupo Madre Hip Hop sobre a Vila Pedroso, sobre o Projeto Hip Hop / 2005 na
Escola Municipal Madre Francisca e para os significados da participagdo do Grupo
Madre Hip Hop na festa junina. Além disso, busquei pelos seus sonhos e expectativas
e pelo significado que veem para este estudo. Assim, no dia 17/10/2009 iniciei uma
volta ao campo, que se constituiu em dois encontros, um para a segunda série de
entrevistas e outro para uma conversa em grupo (Apéndice D).

Encontro | — Entrevistas com Jony e Beicim
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— Como vocés veem a Vila Pedroso? Para vocés, o que significa o Projeto Hip Hop,
em 2005, no Madre Francisca? Quais s&o os significados da participagao do Grupo
Madre Hip Hop, na festa junina?

Encontro Il — Grupo de discussao

Perguntei-lhnes sobre seus sonhos e expectativas. Apresentei uma sintese da
investigacao e solicitei-lhes que fizessem comentarios e apreciagdes sobre o estudo.
Essa segunda série de entrevistas e as discussdes do grupo foram registradas em um
gravador de voz e transcritas (Apéndice D).

Utilizo também para este estudo uma breve entrevista que fiz com o raper MV BiIll,
quando esteve presente em Goiania para um evento de hip hop, no dia 13/09/2009.
Registrei-a em meu diario de campo. Fiz-lhe duas perguntas e busco uma das
reflexdes do cantor para interpretar um trecho da entrevista de um dos sujeitos dessa
investigacao (Apéndice B). A outra pergunta que Ihe fiz foi sobre o seu nome artistico:
MV Bill — Mensageiro da Verdade.

Na primeira parte deste estudo, intitulada “De bob, ‘fessora?’”, exponho a motivacao
e as origens desta pesquisa, apresentando descricdes e reflexdes sobre minhas
experiéncias como arte-educadora, especificamente com o Projeto Hip Hop realizado
na Escola Municipal Madre Francisca, no ano de 2005. Ao descrever como se deu
minha aproximacdo com o hip hop no contexto escolar, busco expor os conflitos,
as surpresas, os desvelamentos e revelamentos de olhares que essa aproximacao
propiciou na minha a¢ao docente e na forma como “me vi e me viram” como educadora
naquele contexto. Mapeio o processo em que meu interesse educativo torna-se
interesse investigativo, em torno do hip hop.

Em seguida, na segunda parte, “A Vila Pedroso”, sigo a trajetoria dos integrantes do
Grupo Madre Hip Hop, ja fora da escola, contextualizando o bairro onde moram: a Vila
Pedroso, na regido leste de Goiania. Construo uma breve noc¢ao histérica do espacgo
social do grupo, para sua contextualizacdo na Escola Municipal Madre Francisca,
localizada no mesmo bairro.

Na terceira parte, “Jogos de Significados”, ensaio com sinteses interpretativas de
trechos das conversas das entrevistas, busco aproximacgdes iniciais com as condi¢des
e situagbes sociais dos sujeitos da pesquisa. A partir da primeira subdiviséo,
redireciono a investigacao para constru¢des identitarias: afetos e visualidades dos
sujeitos. Trata-se de uma reflexdo sobre os elementos construidos, o que se constitui
em uma discusséo de significados e sentidos sobre as narrativas com as quais interagi
e registrei, com énfase nas visualidades.
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Por meio de identificacbes de como os analistas classificam ou compreendem suas
producdes, ainda na terceira parte intento uma discussao sobre alguns argumentos
gerais da critica a arte popular, buscando apresentar estimulos intelectuais, criticidade
e valor estético para os elementos do hip hop — o rap, o DJ, o break, o grafite e o
conhecimento. Meu objetivo € contribuir com elucida¢cdes sobre condi¢cdes sociais
e estéticas - producgéo e usos - de expressdes artisticas e sociais dos sujeitos desta
investigacao, valorizando-as no contexto cultural para a arte-educacéo.

Na conclusdo, discuto alguns pontos de minha aprendizagem com este estudo e o
carater polissémico que se apresenta para as realidades pesquisadas.

No Anexo, apresento as declaragdes, de préprio punho, de Beicim sobre seus grafites
em cadernos.

No Apéndice A, apresento o relatorio das aulas do Projeto Hip Hop, realizado por
mim na Escola Municipal Madre Francisca, no ano de 2005. Esse relatorio foi escrito
durante a realizagcao do projeto. Considerando a insuficiéncia das informagdes, em
alguns trechos insiro notas de rodapé com complementacgdes para este estudo, a fim
de conservar o texto original. Assim, as notas de rodapé no Apéndice A - relatorio das
aulas constituem um trabalho de rememoragao e revisitagao.

No Apéndice B, apresento as transcricbes das entrevistas realizadas para essa
investigacéo. No Apéndice C, um plano de aula, utilizado como base para uma reflexdo
da terceira parte.

O Apéndice D traz dados construidos em minha volta ao campo, encaminhada para a
finalizagao da investigacdo, com novas entrevistas e uma discussao em grupo.
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1 “DE BOB, FESSORA”?

Imagem 2 — O Leste (detalhe da imagem 42, p. 105).
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Aproximei-me inicialmente do hip hop logo apds ter concluido minha segunda
graduagéo, em uma complementagcdo do curso de Licenciatura em Artes Visuais —
FAV/UFG (1999 a 2000). Antes, com um bacharelado (1984 a 1989) no Instituto de
Artes da UFG, tive minhas primeiras experiéncias com a docéncia em artes, no prazo
estipulado pela LDB 9.394/96 para a restricdo da atividade docente com exclusividade
para licenciados. Minhas primeiras experiéncias se limitaram a rede privada de ensino
médio em Goiania, no turno matutino. Durante o curso de Licenciatura - talvez sé ai
iniciando, de forma mais consistente, meu processo de construcao identitaria de arte-
educadora -, em minhas reflexdes para a disciplina Histéria da Educacgéo Brasileira,
optei por desligar-me da rede privada e me integrar a educacéo publica.

Tal opgao foi influenciada® pela nogdo de revolugéo social para agdes pedagogicas,
elaborada por meio de leituras, como a do livro Pensamento Pedagdgico Brasileiro,
de Moacir Gadotti, que motivaram minhas reflexdes iniciais sobre a docéncia na Rede
Municipal de Educagéo. Assim, para mim, os alunos de escolas publicas periféricas
de Goiania, muitas vezes considerados como os oprimidos na sociedade, deveriam
ocupar o lugar central no processo educativo que planejava desenvolver.

Esse foi um momento de minha vida influenciado por convicgbes ideolégicas com forte
apelo social, quando concordava com pensamentos ditos de esquerda, com militancia
politica na associagdo de moradores do bairro onde moro, Jardim Novo Mundo II. Hoje
considero um afa messianico - que parece ter influenciado minha trajetéria identitaria -
inspirada nos didlogos que mantinha com um professor, politico profissional experiente
de minha regido, quando de minha iniciagao na vida comunitaria.

Trata-se do professor José Eduardo da Silva Nascimento (1949-1999)"°. Natural de
Sergipe, mudou-se para Goiania, integrando-se ao seminario da Igreja Catolica —
Arquidiocese de Goiania, no Centro Pastoral Dom Fernando, no Jardim das Aroeiras,
entre a Vila Pedroso e o Jardim Novo Mundo, regiao Leste de Goiania. Ex-seminarista,
fixou residéncia no Jardim Novo Mundo, atuando na regido como educador e lider
politico e religioso. Como seminarista, foi o principal articulador para a construgcéo

° Compreendo o processo de formagao de identidade profissional como “o significado social que os
professores atribuem a si mesmos e a educagéo [e que] exerce um papel fundamental nos processos de
construgdo da identidade docente. A identidade se constroi com base no confronto entre as teorias e as
praticas, nas analises sistematicas das praticas a luz das teorias, na elaboragéo de teorias” (PIMENTA;
LIMA, 2008, p. 112).

1© As interpretacdes sobre o professor José Eduardo sdo baseadas em minhas observagdes pessoais e nas
informagdes a mim concedidas (por telefone, no dia 04/10/2009) por Orlando Alves, que havia me apresentado ao
professor, em 1991. Utilizei também os dados biograficos que estao disponiveis no site: < http://www.assembleia.
go.gov.br/conheca_assembleia/parlamentares/1947 2002/JOSE_EDUARDO_SILVA _NASCIMENTO.
htmL.>. Acesso em 04 de ago. 2009.
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da Capela Bom Jesus e, mesmo nao tendo sido ordenado padre, realizava missas,
casamentos e batizados. Por tais “travessuras”, teria sido expulso do seminario.
Elegeu-se vereador por trés mandatos consecutivos, de 1977 a 1992, pela Alianca
Renovadora Nacional - ARENA e pelo Partido da Frente Liberal - PFL. Como lider,
foi-lhe construida uma imagem de desprendimento e generosidade pessoal, sendo
que sua atuacao politica era percebida por muitos moradores com um carater de
doacao pessoal, em prol do desenvolvimento da regido, mesmo com sua costumeira
resposta aqueles que lhe vinham insistentemente agradecer: a de que nao estava
fazendo nenhum favor, mas sim sua obrigagdo como vereador, e que estava sendo
pago e muito bem pago. E autor da lei que fundou a Escola Municipal Madre Francisca
(local da realizagcédo do Projeto Hip Hop, investigado neste estudo), na Vila Pedroso,
em 1979. Foi o fundador do Educandario Paroquial, da igreja catélica, no Jardim
Novo Mundo, hoje Escola da Providéncia, conveniada com a Secretaria Estadual de
Educacéo de Goias. Foi diretor nomeado para a Escola Municipal Ménica de Castro,
no mesmo bairro; diretor e professor da escola de ensino fundamental Educandario
Memorial, de sua propriedade, por cerca de dez anos, até 1999, ano de sua morte,
sendo que, recentemente, no dia 06/06/2009, foi inaugurada uma escola municipal de
tempo integral no mesmo endereco, utilizando suas antigas instalagdes. Foi deputado
estadual, suplente pelo Partido da Renovagao Nacional - PRN, atuando na Assembleia
Legislativa do Estado de Goias, de 1993 a 1994. E reconhecido na regido como um
grande educador e gestor escolar, sendo que os moradores mais velhos, que foram
seus alunos, lembram-se com admiracao de suas aulas, e, apesar de considera-las
tradicionais, com um estilo autoritario e severo, exaltam “a educacao e o carinho que
ele dava para as pessoas”. Formou-se em Teologia, Filosofia, Pedagogia, Direito e
Assisténcia Social. José Eduardo, para Orlando Alves, foi um politico “misto”, com
praticas que considera como progressistas e conservadoras, ao mesmo tempo.
Orlando € também um lider comunitario da regido, sécio-fundador e presidente da
Associacao de Moradores do Jardim Novo Mundo por trés mandatos. Atuou como
lider estudantil de esquerda no inicio dos anos 1980 e teve participacao politica e
comunitaria na regiéo, filiando-se ao Partido dos Trabalhadores - PT. Conviveu com
o professor José Eduardo e considera-se um discipulo seu, apesar da divergéncia
politica que, segundo ele, existia entre os dois.

Como praticas progressistas, um exemplo seria a op¢ao declarada por José Eduardo
de morar na “periferia”, ou seu envolvimento com a cultura popular, por exemplo,
quando escolheu um artista popular, morador da Vila Pedroso, para fazer as pinturas
da Capela Bom Jesus; ou o fato de até um pouco antes de sua morte acompanhar
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a Folia de Reis do Divino Espirito Santo pelas ruas da regido Leste de Goiania™. A
faceta conservadora, de direita, que Orlando vé em José Eduardo apresenta-se na
sua reagao exaltada, ao retrucar que nao era comunista, em resposta a brincadeira
de Orlando que o chamou de “camarada”, por causa de suas praticas consideradas
populares.

Ao saber da presencga desse politico atuante na regido, que era também um professor,
procurei-o, acompanhada por Orlando Alves, em busca de procedimentos para
a fundacgéo da Associagdo de Moradores do Jardim Novo Mundo I, bairro recém-
implantado em Goiania, para onde houvera me mudado, em 1990. Ele se mostrou
inteiramente disponivel e mantivemos dialogo por alguns anos. Por exemplo, em uma
de nossas visitas a repartigdes publicas, me chamou a atengc&o a maneira como ele era
tratado, com as portas todas se abrindo e todos aqueles sorrisos dos servidores. Ele
entdo me disse para aproveitarmos enquanto ele tinha um mandato, porque “politico
sem mandato é como um corpo sem alma”. Pude manter com o professor José
Eduardo um relacionamento de amizade e companheirismo em empreendimentos
comunitarios comuns — eu, inexperiente e cheia de animo, e ele um professor para
mim: aprendi sobre magistério, cidadania, movimentos sociais, histérias da regiéo,
relagbes humanas, cultura, politica...

Em minhas reflexdes presentes, além de um afa messianico, também considero um
forte apelo moral para minhas a¢des e meus projetos naquela época, tanto no trabalho
comunitario na associacao de moradores como em minha atuagcdo docente e nos
meus planos para o futuro, as escolhas educacionais que ia fazendo. Concordando
com a ideia de que os estudantes da escola publica eram oprimidos pela sociedade,
parece que, talvez inconscientemente, tinha o desejo de guia-los para a libertacao,
e com aulas de arte! Hoje, concordando com Veiga-Neto (1997, p. 94), considero o
equivoco de ter tomado o curriculo como redentor de grandes transformacgdes.

Penso que isso pode ter sido ocasionado por um mal-entendido de minha parte, em
minha formacgé&o. O curso de Licenciatura em Artes Visuais que fiz ja no século XXI
foi caracterizado, principalmente, pela diferencas epistemolégicas e metodologicas
que percebi em relacdo ao Bacharelado. Chamava-me a atengao, por exemplo, as
nog¢des de arte como cultura e o combate as dicotomias arte popular/erudita, baixa/
alta cultura, teorias inovadoras para mim, mas que vinham ao encontro do que
vivenciava em minhas praticas sociais. Comparava com o meu antigo curso e, como

" Mas poder-se-ia também desenvolver uma interpretagao dessas praticas populares de José Eduardo
como um tipo de populismo politico, considerando a no¢ao de que, “ao reivindicar o saber e as praticas
tradicionais, [0s populismos politicos] constituiram o universo do popular’ (CANCLINI, 2000, p. 21).
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aluna da Licenciatura, encantava-me a novidade de praticas pedagdgicas diferentes.
Interessava-me especialmente por uma postura docente, presente ali, de ndo dar
respostas prontas e imediatas para as perguntas que fazia; isso foi o que mais estranhei,
pois pela primeira vez em toda a minha vida escolar o professor nédo ocupava o centro
da relacao pedagogica. Um sentimento imediato tentava me informar, dizendo-me que
a professora ‘ndo sabia’, em minhas compara¢des com posturas de outros professores
(penso que sdo os condicionamentos de minha formacao escolar tradicional). Mas a
ideia de que a professora ndo sabia era rapidamente dissipada e percebia que aquela
que nao oferecia respostas prontas prestava mais atencéo e dispendia mais tempo
(e, parece, tinha mais prazer) em formular outras perguntas, a partir da que eu havia
feito, me fazendo pensar; ou me indicando uma série de leituras, por causa de uma so
pergunta que houvera feito.

Durante meu curso de Licenciatura, interessei-me também por novas propostas
metodolégicas para o ensino de arte. A minha percepgdo sobre o avango que
representa a Proposta Triangular (BARBOSA, 1991)2, da pesquisadora Ana Mae
Barbosa, para a construcao histérica do ensino de arte brasileiro (eu comparava com
as aulas de desenho geométrico que tive em minha infancia) parece ter me levado,
equivocadamente', a endeusar o curriculo.

Contudo, o desejo de integrar-me a docéncia publica estava, e ainda esta, pautado
pela conviccdo da necessidade de invencdo de novas esperancas de lugares de
liberdade e maioria, depois da negacao, feita pelo historicismo radical, das promessas
iluministas (VEIGA-NETO, 1998, p. 103). O concurso veio antes do término do curso e
fui chamada antes de obter minha habilitagao oficial para a sala de aula. Tomei posse
na Rede Publica Municipal de Goiania, em 2001.

No momento de minha modulagéo™, a servidora, admirada, identificou-me como a

12 A proposta triangular de Ana Mae Barbosa baseia-se em um tripé para a abordagem metodologica
para o ensino de arte: que o aluno possa ser capaz de conhecer, contextualizando (tempo e espaco) as
obras de arte; apreciar, analisando as qualidades da obra de arte e do mundo visual do aluno; e fazer
arte, desenvolvendo-se em sua capacidade de expressao artistica.

13 Moreira (1997, p. 94) faz valer a reflexdo de Silva (1992, p. 85), que afirma: “Exatamente como
nenhum curriculo € centralmente responsavel pelo processo de reproducao social, nenhum curriculo
vai garantir a transformacéo social”. O autor valida tal afirmacao apenas sugerindo a substituicdo da
ideia de ‘reproducéo social’ por outra, a de ‘producao da sociedade”.

4 A palavra “modulagédo”, na Secretaria Municipal de Educacdo de Goidnia, indica a pratica de
encaminhamento oficial de um(a) professor(a) contratado(a), a uma das unidades escolares que
compdem a rede de ensino, onde devera, efetivamente, trabalhar, compondo o quadro de determinada
escola.
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pessoa classificada em primeiro lugar no concurso, dizendo que eu poderia escolher
a escola que quisesse. Escolhi a Escola Municipal Pedro Ciriaco, na Vila Concérdia,
bairro originario de uma ocupagao urbana, na regiao Leste da cidade.

A servidora, estranhando, disse que eu nao deveria perder a oportunidade de
escolher uma escola “melhor”. Eu ja havia atuado naquela escola, pois, mesmo sem
a habilitagdo em Licenciatura, tinha sido contratada em regime especial de trabalho:
uma escola como aquela era o que tinha pensado para mim nas aulas de Histéria da
Educacéo Brasileira, em meu segundo curso de graduacgao. Escolhi o turno noturno™.
As diferengas entre meu trabalho anterior - uma escola particular no Setor Oeste e
no turno matutino, eram muitas. Por exemplo, um dia ndo entendi o cumprimento de
uma aluna, que me disse: “E ai, ‘fessora, de bob?” Por um momento, pensei que ela
se referia ao meu cabelo, e me diverti muito quando aprendi o significado da frase:
“De boa, professora?” ou: “Tudo bem, professora?”.

Logo nos primeiros dias em que cheguei a Escola Municipal Pedro Ciriaco —
Educacdo de Adolescentes, Jovens e Adultos - EAJA, percebi a presenca de uns
rapazes diferentes, com umas artes diferentes, que eu ainda ndo conhecia, pois ndo
se identificavam com nenhum dos conteudos desenvolvidos nas duas graduagbes
que cursara, em artes visuais. Ao final da Licenciatura, tinha feito um exercicio de
‘levantamento’ de ‘todos’ os conteudos possiveis a serem trabalhados em uma
docéncia com artes visuais para a Educacdo Basica'® e ndo havia encontrado
qualquer referéncia aquela arte'”. Perguntei a eles e me disseram que era o hip hop

'S Em minhas reflexdes atuais, compreendo melhor aquela minha intuicdo. Penso que aquele foi um
momento de escolha em meu percurso de formagéo identitaria docente, uma ‘escolha’ certamente
condicionada pela minha trajetéria de vida. Decidi-me pela Educag¢ao Popular e queria uma escola como
as preconizadas por Trindade (2009, p. 31 apud GOIANIA, 2010) e que, “partindo das experiéncias das
classes populares, resgatam e enriquecem o conhecimento classico, estudando a realidade atual,
penetrando nela, vivendo nela”.

16 Essa iniciativa se deu por sentir falta, em minha pratica docente nas escolas, de prescrigcbes
institucionais para conteudos minimos em Artes, o que n&o acontecia com as disciplinas de Matematica
ou Portugués, por exemplo. Hoje considero que talvez tenha dado um valor excessivo aos conteudos,
em meu desejo de ‘ser uma boa professora de artes’. Isso também me levava a um erro primario: meus
planos para uma aula poderiam (tiveram de ser) desdobrados em dois, trés, as vezes até quatro. Além
disso, parece que valorizavam mais o aspecto de transmissao do que o de transformacao cultural.
Quanto ao levantamento dos conteudos cabiveis, isso foi repensado. Com a influéncia de meus estudos
sobre cultura visual, o leque foi ampliado, ndo me restringindo apenas ao que é tradicionalmente
considerado arte necessidade, que sentia naquela época.

" De acordo com Sousa (2007), o movimento cultural hip hop tem suas origens entre a populacao
negra da Jamaica, na América Central, na primeira metade do séc. XX. Desenvolve-se nas grandes
metropoles dos Estados Unidos, nas décadas de 1930 e 1940, com a emigracéo de jovens negros para
aquele pais, em busca de melhores condi¢des de vida. Alcanca grandes repercussdes na década de
1980, e expande-se mundialmente, chegando ao Brasil nessa mesma década, ainda em um contexto
de opressao da Ditadura Militar.
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€ 0 que eu via, rapidamente, é que eles estavam hip hop de corpo e alma, por assim
dizer.

Movimentos [sociais] sdo meios que se expressam através de
acoes. Nao é que eles nao falem palavras, que eles ndo usem
slogans ou mandem mensagens. Mas sua fungdo enquanto
intermediarios entre os dilemas do sistema e a vida diaria
das pessoas manifesta-se principalmente no que fazem: sua
mensagem principal esta no fato de existirem e agirem.
(MELUCCI, 1997, p. 12, grifo meu)

O trecho 17 da entrevista com Beicim (Apéndice B, p. 183), um dos sujeitos desta
pesquisa, traz sua resposta a minha pergunta de como poderia ter sido sua vida se
nao tivesse o hip hop, e parece ilustrar tais nogdes:

Ixi, acho que seria muita diferenca. Eu acho que se separasse
assim, por exemplo, separasse o meu corpo do meu espirito;
se meu corpo néao tivesse envolvido com a cultura [hip hop]
e meu espirito tivesse acompanhando, o que eu sou hoje, eu
acho que eu ia rir da minha propria cara: Ah-ra-ra, olha aquele
manezé&o! Eu sou mais o meu estilo.

Tem sido possivel verificar, na minha experiéncia docente, o interesse de jovens pelo
ideario e pelas praticas do movimento cultural hip hop. Convivo cada vez mais com
o envolvimento dos estudantes com as expressdes artisticas de seus elementos,
o grafite, o rap (Rhythm and Poetry), o DJ (Disc Jockey) e o break. Se antes era
mais visto pelas administragdes escolares como coisa de ‘maloqueiros’, envolvidos
com drogas, hoje o hip hop parece ser utilizado como uma forma de motivacéo
e controle dos alunos. De acordo com Melucci (2005), o controle, a repressao
ou a “reeducacao” séo legitimados pela ideologia interessada em converter cada
comportamento antagonista a um desvio, orientada pela no¢do de movimentos
sociais em uma perspectiva do tipo funcionalista classico durkheimiano de perda de

Félix (2005) localiza o surgimento do hip hop no Brasil no inicio dos anos 1980, em um contexto de
redemocratizagéo politica. “Neste momento aportava nos bailes black um novo tipo de musica negra
norte-americana, em que mais se falava do que se cantava. O publico, inicialmente, passou a denominar
este estilo de ‘tagarela’ e passou a perceber que quase todas as musicas falavam de negros. Como a
musica de fundo era quase sempre um funk, ele passou a ser chamado de ‘funk falado’.” (p. 71). “[...]A
danca apresentada nesses clips também era uma novidade, embora alguns de seus passos ja viessem
sendo praticados por parte dos freqliientadores daqueles espagos. Surgiu de forma ‘parcelada’, isto &,
os seus diferentes elementos foram sendo adotados por pessoas que ndo viam maiores ligagdes com a
danga que praticavam nos bailes black. O fato é que tais expressodes culturais, antes do surgimento do
Hip Hop, ndo assumiam, aqui no Brasil, uma posi¢éo politicamente contestadora explicita” (p. 77).
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identidade, exclusdo e anomia'®, em decorréncia da desagregagéo do intercambio
social (MELUCCI, 2005, p. 78).

Em uma das trés escolas onde trabalhei com o Projeto Hip Hop, conheci gestores
escolares convictos de que a concesséao de alguns espacos para tais expressoes afasta
os bandidos, uma vez que uns marginais afastariam outros ainda mais indesejados. Tais
ideologias parecem fazer parte da interpretacéo dos conflitos como patologia social, o
que se efetiva como preconceito, discriminacéo e opresséao social. No que se refere as
filosofias tradicionais para a arte, presentes nas trés escolas onde desenvolvi o projeto,
o hip hop convive com a ideia de uma suposta pobreza e ilegitimidade estética.

Primeiro na Vila Concérdia e depois na Vila Pedroso, na regiao Leste de Goiania,
convivendo com aquele pessoal todas as noites, ia percebendo que as vestimentas
eram de hip hop, a linguagem era de hip hop, a consciéncia social e politica era do hip
hop.
Se o0 hip hop nasceu nas ruas e teve a exclusdo como um de seus elementos
fundantes, hoje ele é uma referéncia global e transversal. As mudangas
conquistadas por essa forma de ser e de se expressar ganharam o mundo.
Com mais ou menos trés décadas de existéncia o hip hop se faz presente em
todas as grandes metropoles. Ele acontece tanto no Bronx como em Paris,
tanto em Lisboa como em Bombaim, tanto em Florenga como no Rio de

Janeiro. Isso porque a condigdo de exclus&o, miséria e violéncia vivida pelo
jovem negro continua semelhante nos dias atuais. (SOUZA, 2007, p.9)

Em suas categorizagdes dos movimentos sociais, Melucci fornece distingdes analiticas
que permitem a compreensao do hip hop como um movimento social (MELLUCI, 2001,
p. 33-47). A constituicao do hip hop como a expresséao de conflitos, seu carater de acéo
coletiva orientada pela solidariedade e as rupturas implicadas, seus sistemas simbalicos
de referéncias para além dos lugares concretos onde acontecem empiricamente as
acOes de suas praticas sociais, além da diversidade de seus significados, problemas,
atores e de seus objetivos, tudo isso leva a consideragdes do hip hop como um
movimento social.

Dentre os meus alunos que “eram” do hip hop, uns compunham raps e escreviam
as letras dessas musicas em seus cadernos. Outros desenhavam grafites, também
nos cadernos. Antes de conhecé-los, ndo via tanta arte - e tdo viva daquele jeito -
em cadernos de alunos. De forma diferente de outros, que também desenham em

18 Anomia aqui utilizada como desregramento social, conceito criado pelo sociélogo Emile Durkheim,
para “sintetizar a ideia de que o progresso constitui uma ameacga as estruturas éticas e sociais. O
conceito de anomia, tal qual o de alienagéo, se propde a dimensionar as sociedades concretas através
da idealizagdo de um modelo social em que os individuos estejam plena e harmoniosamente integrados
a sociedade.” Disponivel em: < http://www.geocities.com/carlaoliveira.geo/soc_turismo_05.html >. Acesso
em: 25 de jan. 2009.
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seus cadernos - retratos ou paisagens naturalistas, por exemplo -, aqueles grafites ja

me pareceram, naquela época, fazer parte de um discurso maior que encerrava uma

mensagem especifica, como o demonstrado por Felix (2005, p. 181):
[...] € por meio do canto, da danga e do grafite que os participantes do hip hop
demonstram suas posi¢des politicas e ideoldgicas. [...] o fazer politico ndo
esta reservado apenas para as pessoas que se especializam nessa area.
O hip hop mediante suas rimas no rap, seus passos no break, e imagens
transmitidas em seus desenhos reproduzidos nos grafites esta assumindo
uma posicao politica e fazendo aliangas com outras formas de expresséao que

sd0, a um so6 tempo, politicas, sociais e culturais. [...] a cultura carrega um
potencial politico transformador.

Alguns deles ficavam pelos corredores, ou em algum canto da escola, principalmente
na hora do recreio, exercitando ou criando passos de danga, break. Eram intrépidos,
inquietos, pareciam diferentes de meus alunos da escola particular. Estes estudavam
no turno matutino, e muitos chegavam sonolentos e ficavam assim até por volta da
hora do recreio.

Entretanto, tal diferenga também parece demonstrar as no¢des de Sousa (2007), de que
esse movimento cultural constitui-se com no¢des gerais e valores proprios, originarios
das condigdes de vida nas periferias das grandes cidades. Os hiphoppers buscam a
expressdo das ideias de grupos marginalizados e alternativas para as situagdes de
exclusao social das comunidades. Beicim, sujeito desta investigacéo, declarou em
entrevista (Apéndice B, trecho 28, p. 186) que: “igual os indios tem as cultura deles, os
africano tem as cultura, a periferia também tem as cultura, e é chamado hip hop”.

O hip hop € um movimento social eminentemente juvenil. Mas quais sdo as nog¢des de
juventude? Regina Novaes nos lembra que tais conceitos s&o construtos historicos e
culturais e que suas definicdes sempre mudam e séo diferentes em culturas e espacgos
sociais diversos. “Com efeito, qualquer que seja a faixa etaria estabelecida, jovens com
idades iguais vivem juventudes desiguais.” (NOVAES, 2006, p. 105). Isso pode ser
demonstrado, por exemplo, pelos diferentes significados sobre o comportamento dos
jovens de sentarem-se no chdo. Em minha vivéncia, percebo que jovens estudantes
da EAJA, em comparagao com jovens universitarios, ou com outros de escolas da rede
privada onde trabalhei no turno matutino, mesmo com idades aproximadas apresentam
reacoes diferentes no que se refere ao ato de sentar-se no chao, nos patios de suas
respectivas escolas. No noturno da rede publica, pelo que vi nas quatro escolas onde
trabalhei, caracteristicas juvenis de irreveréncia ou liberdade ndo se concretizam em
praticas como a de se sentar no chdo, como eu estava acostumada a ver em alunos das
outras escolas. Os alunos séo resistentes a esse ato que, possivelmente assumindo
outras significacdes, provoca reagdes diferentes. Logo percebi que meus planos de
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aula que contavam com isso, até pela falta de recursos na escola, precisavam ser
revistos.

Assim, algumas especificidades daqueles alunos — os do hip hop — cada vez mais se
apresentavam para mim. Por exemplo, eles falavam alto e era s6 puxar conversa que
se colocavam logo, com suas ideias, cheios de “atitude”. Explicavam-me que hip hop,
para eles, € isso mesmo: atitude. Presenciei a uma apresentagao deles, de danca
(break), em um projeto denominado “Talentos da Escola”, na Escola Municipal Pedro
Ciriaco, na Vila Concordia.

Fiquei maravilhada com a apresentac&o deles. Foi o primeiro espetaculo de hip hop
que assisti. Entre meus colegas professores, sentia uma desvalorizagdo social e
estética para aquelas expressdes artisticas dos alunos.

Logo sai dessa escola, pois de 2001 a 2003 fiz o curso de especializagado no Ensino
de Artes — FAV/UFG, com aulas noturnas. Mudei meu horario de trabalho para o
vespertino — séries iniciais, em uma outra escola. Depois de pouco tempo, voltei para
o noturno — EAJA, na Escola Municipal Madre Francisca, onde desenvolvi o trabalho
que baseou meu pré-projeto para o mestrado.
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1.1 O MADRE FRANCISCA

Imagem 3 - Madre Francisca (detalhe). Capturada on line em 25 jul. 2009. (GOOGLE, 2009)

Parece suficientemente claro, para todo educador comprometido e consciente
de seu papel, que os problemas da educacéo brasileira [...] s&o muito menos
técnos-pedagoégicos e muito mais politicos. Isto porque, se forem analisados, com
cuidado, verificar-se-a que muitos dos primeiros decorrem de politicas sociais
desastrosas, que se refletem no ambito escolar. (GRACINDO, 1994, p. 15).

Ao iniciar esta parte, faco uma breve digressao sobre a utilizagdo de imagens neste
texto. Os deslocamentos provocados pelos estudos sobre cultura visual levam-nos
a repensar compreensdes sobre as imagens e sobre sua utilizagdo como meras
ilustragbes. Considera-se que cada intérprete constr6i um sentido diferente para a
imagem, em seus processos de formacgéao de sentidos e significagcbes. Areferéncia para
o interpretador ndo tem uma realidade fisica e podera ser criada pela sua imaginacao,
a partir de suas préprias perspectivas quando, afinal, tera ele/a a autonomia para
as significagdes. O texto visual - como o escrito - se constitui, mesmo, em uma obra
aberta para diferentes indagacdes, avaliagbes e conclusdes. Assim, neste estudo,
quero tentar usar as imagens como agéncia, como diz Meneses (2003, p. 15), “em sua
capacidade de provocar efeitos, produzir e sustentar formas de sociabilidade, tornar
empiricas as propostas de organizagao e atuacao do poder, etc”. Busco aproximacgdes
com a nogéo de que a palavra

[...] fala da imagem, a descreve e traduz, mas jamais revela a sua matéria

visual. Por isso mesmo, uma imagem né&o vale mil palavras, ou outro m]mg:ro

qualquer. A palavra ndo pode ser a moeda de troca das imagens. E a

visibilidade que permite a existéncia, a forma material da imagem e ndo a sua
co-relacdo com o verbal (SOUZA, 2001).
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Imagens 4, 5, 6 e 7 - Escola Municipal Madre Francisca. Autoria das fotos: Vania Olaria, abr. 2009.
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Imagem 8 - Mural confeccionado pela professora Magda Rissatti, coordenadora
pedagogica do Ciclo lll — Matutino. Autoria da foto: Vania Olaria, 09 ago. 2009.
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A Escola Municipal Madre Francisca foi fundada em 1979, em uma area publica, e seu
nome € uma homenagem a uma instituicao religiosa da igreja catdlica, denominada
“Méaes Dolorosas”, na Vila Pedroso, em Goiania, e que tinha uma de suas congregantes,
a Madre Francisca, reconhecida como uma lutadora por melhorias sociais para o
bairro.
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Imagens 9 e10 - Placas de inauguragdes afixadas na parede frontal da escola.
Autoria das fotos: Vania Olaria, 04 maio 2009.

Localiza-se na Avenida Central, esquina com a Rua 4, na Vila Pedroso. No inicio de
seu funcionamento, atendia a uma grande demanda da regido, pois, até entdo, havia
apenas uma escola de ensino fundamental no bairro. Hoje, com cerca de 1.100 alunos,
o Madre Francisca, como € chamada a escola pela comunidade, funciona nos trés
turnos: o matutino — Ciclo Ill; o vespertino — Ciclos | e I, e o noturno com a modalidade
Educacgéo de Adolescentes, Jovens e Adultos — EAJA: 52, 62, 72 e 82 séries.
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Imagem 11 - Escola Municipal Madre Francisca.
Autoria da foto: Vania Olaria, 13 ago. 2009.
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Um sistema baseado nos ciclos de desenvolvimento humano foi implantado na Rede
Municipal de Ensino de Goiania - Ensino Fundamental, durante a administracado do
prefeito Nion Albernaz, no periodo entre 1997 e 2000, cujo comando executivo foi
composto por uma coligagdo entre partidos, na qual o Partido Social Democrata
Brasileiro— PSDB foi o majoritario’. Amudanca na relagéo tempo / avango escolar para
o sistema de ciclos foi implantada no bojo de uma reforma educacional para o sistema
de ensino local. Segundo documento programatico produzido pela administragao,
intitulado Proposta politico-pedagdgica escola para o século XXI, datado de 1998,
trata-se de “uma nova proposta de trabalho”, configurando-se em uma reformulagéo
curricular de quem pensa “em novas diretrizes para o ensino” e propde “outros
mecanismos de acgéo” (GOIANIA, 1998, p. 6).

Essa proposta, configurada no projeto Escola para o Século XXI, obteve a

aprovacao do Conselho Estadual de Educacéo, através da Resolugéo n° 266,

de 29/05/1998. Foi implantada naquele ano em 39 escolas e de forma parcial

nas demais 120, todas em carater experimental com previs&o de avaliagéo
diagnostica no decorrer de seu desenvolvimento (GOIANIA, 1998, p. 6).

De acordo com Fonseca (2001, p. 15), o que vinha se intensificando no Brasil desde
1995 era a adequacédo da educacgéo nacional a reestruturagcdo da economia, dentro
do processo de reforma do estado e em atendimento a exigéncias de organismos
como o Banco Mundial, por exemplo, numa orientacdo para reformas educacionais,
particularmente em paises da América Latina. Possivelmente essa reforma curricular
empreendida em Goiania em 1998 possa ser discutida também como concretizagéo
de uma postura economicista, afinada com preceitos neoliberais para a educagéao.

O sistema de ciclos foi implantado em 1998, no Madre Francisca e em outras 39
escolas. Atualmente, todas as escolas da rede municipal de Goidnia seguem essa
orientacdo. Contudo, a antiga seriacdo permanece com seus significados presentes
entre a comunidade escolar - profissionais, estudantes e pais ou responsaveis, apesar
da orientagé&o institucional para o sistema de ciclos. Recentemente, a essa trajetoria
de significacdes e praticas educacionais vem sendo agregada também outra inovagéo,
ocasionada pelo Programa Ampliagdo do Ensino Fundamental para Nove Anos, da
Secretaria de Educacgao Basica — SEB, do Ministério da Educacao — MEC. De acordo
com o relatério do programa (MINISTERIO DA EDUCACAO, 2009), essa ampliagéo
iniciou-se em Goias no ano de 2004.

' De acordo com o Tribunal Superior Eleitoral, Secretaria de Informatica: Estatistica de Candidatos
e Eleigcbes. Dados coletados em 2003, por ocasido do desenvolvimento de minha monografia
de Especializagdo no Ensino de Artes — UFG / FAV, intitulada “Ensino de Arte, curriculo e politica
educacional”’. No TRE, meu acesso aos dados foi facilitado por Domingos Lobo Silva, Técnico Judiciario
do TRE / GO. Em 2003, o meu acesso aos documentos programaticos da Secretaria Municipal de
Educacgéo de Goiania so6 foi possibilitado pela compreensao e auxilio da professora Arlene Climaco,
entdo Chefe de Gabinete da Secretaria Municipal de Educacao.
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O Plano Nacional de Educagédo — PNE, aprovado pela Lei Federal n°® 10.172/2001,
em sua Meta 2 para o Ensino Fundamental, torna obrigatéria em todos os estados
brasileiros, até 2010, a matricula escolar aos seis anos de idade, ampliando o Ensino
Fundamental Brasileiro de oito para nove anos. Assim, a pré-escola (antigas salas
do pré) passa a ser chamada de 1° ano e a oitava série, 9° ano. Os alunos com seis
anos de idade matriculados no primeiro ano sao inseridos no Ensino Fundamental.
Mesmo com a declaragéo de que “os processos educativos precisam ser adequados a
faixa etaria das criangas ingressantes para que a transicao da Educacgao Infantil para
o Ensino Fundamental aconteca sem rupturas traumaticas para elas” (MINISTERIO
DA EDUCACAO, 2009), nas escolas esse nivel de educagéo devera ser organizado
de acordo com as regras comuns para a educacgéo basica — niveis fundamental e
meédio - orientadas pela LDB 9394/96, em vigor (Art. 24), inclusive para efeitos de
classificagdo (reprovagdo ou promogao).

O PNE apresenta, em primeiro lugar, como objetivos e prioridades, em seu titulo 2,
“a elevacao global do nivel de escolaridade da populacao” (BRASIL, 2001), buscando
a compatibilizacdo da educacao brasileira a de “paises desenvolvidos”, e incluindo a
necessidade de os sistemas de ensino oferecerem a todos condi¢des para o “usufruto
do patriménio cultural da sociedade moderna”. Com tais objetivos, estabelece uma
série de diretrizes e metas para os diversos niveis e modalidades de ensino, dentre
elas, a educacéo a distancia e as tecnologias educacionais.

Na Escola Municipal Madre Francisca, a idade de ingresso dos alunos é de seis anos
nas turmas “A”, do Ciclo |, desde a implantacdo do sistema de ciclos. No entanto,
outras mudancas, a fim de adequar a escola para o trabalho educativo com essa faixa
etaria, ndo ocorreram. Por exemplo, a escola continua com a mesma estrutura fisica,
inadequada até para os alunos mais velhos, como demonstro adiante neste texto.

Com o quadro a seguir busco facilitar uma visualizagédo do jogo de significados entre
diferentes sistemas que se entremeiam, configurando a dindmica organizacional
pedagdgica do Madre Francisca.
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Sistema de Ciclos de Desenvolvimento | Antiga Ampliagao do Ensino
Humano Seriagao Fundamental
12 Etapa: o o
Turmas “A” Alfabetizagéo 1° Ano
a .
Ciclol | 2 B8P 1 4aggrie 2° Ano
Turmas “B
a .
3 E@pa: | oe gerie 3° Ano
Turno Turmas “C
Ve ino a .
' 1" Etapa: 1 32 gerie 4° Ano
Turmas “D
a .
Cicoll | 2 EtaPa 1 42 serie 5° Ano
Turmas “E
a .
S E@pa: | g gerie 6° Ano
Turmas “F
12 Etapa: - o
Turmas “G” 62 Série 7° Ano
Turno , 22 Etapa: - o
Matutino Ciclo Ill Turmas “H” 72 Série 8° Ano
a .
3 Etapa: | ga gerie 9° Ano
Turmas “I
Turno 58 6% 7%¢ 82 6°, 7°, 8° e 9° anos,
EAJA L .
Noturno séries respectivamente

Imagem 12 -Tabela Unica

O turno noturno no Madre funciona com a EAJA - Educacéao de Adolescentes, Jovens
e Adultos. De acordo com o PNE, em sua segunda parte, Modalidades de Ensino, titulo
5 (BRASIL, 2001, p. 27), a EAJA destina-se aos jovens e adultos que “ndo lograram
completar a escolaridade obrigatéria”. No diagnéstico para o estabelecimento das
diretrizes para essa modalidade, o Plano Nacional de Educacao apresenta a seguinte
argumentacao:
Como ha reposicdo do estoque de analfabetos, além do fendmeno da
regressdo, é de se esperar que apenas a dindmica demografica seja
insuficiente para promover a redugdo em niveis razoaveis nos préoximos
anos. Por isso, para acelerar a redugédo do analfabetismo é necessario agir

ativamente tanto sobre o estoque existente quanto sobre as futuras geragbes
(BRASIL, 2001, p. 27).

O texto usa uma linguagem formal na terceira pessoa que, a meu ver, busca uma
ideia de objetividade e verdade para a questdo do analfabetismo brasileiro. Assim,
parece apresentar uma solu¢ao acabada para o problema do analfabetismo no Brasil,
ignorando reflexdes criticas®, por exemplo, a necessidade de se adotar politicas

20 Para uma insergdo no pensamento critico sobre a politica brasileira para a educacéo basica, ver
Frigotto e Ciavata (2003).
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libertadoras que levassem o individuo ao reconhecimento de dominagdes ideoldgicas,
como a que me pareceu estar presente no proprio discurso do PNE. O trecho citado
parece corroborar essa tendéncia, pois apresenta uma clara orientagdo para uma
linguagem de mercado?!, demonstrando que no “discurso neoliberal, a educacgéo
deixa de ser parte do campo social e politico para ingressar no mercado e funcionar
a sua semelhanga” (LOPES; CAPRIO, 2008, p. 2). Tal postura politica volta-se,
especificamente, para o problema do analfabetismo, diretamente relacionado, pelo
documento, a educacdo de adolescentes, jovens e adultos.

Contudo, encontra-se em construgao na Secretaria Municipal de Educagao de Goiania
— SME uma proposta para a EAJA??, cujos pressupostos declaram o “reconhecimento
[de] que as dimensdes do politico e do pedagdgico encontram-se em um mesmo
nivel de importancia”, em uma perspectiva que relaciona a EAJA “a educacao popular,
visando a emancipacéo dos sujeitos” (GOIANIA, 2010, p. 5). Aversao preliminar dessa
proposta retoma as lutas dos movimentos sociais para as discussdes especificas
sobre essa modalidade. Citando o estudo de Climaco (1991) 2, o documento informa
que a SME atende o ensino noturno desde sua criagdo em 1961, quando contava
com duas escolas que funcionavam no terceiro turno. No entanto,

[...] ndo existia uma proposta especifica para esse grupo. No bojo do processo

de redemocratizacdo, a década de 1980 caracterizou-se, na SME, por um

quadro de lutas envolvendo sipdicatos, associagbes de pais e mestres e
movimento estudantil [...]. (GOIANIA, 2010, p. 8)

Buscando aproximacdes histoéricas, o texto ressalta as tensdes e conflitos das politicas
publicas brasileiras para a Educacgao de Jovens e Adultos. Diz que, no entanto, mesmo
inserida nesse contexto, a SME, desde 1990, busca assegurar os direitos desse
agrupamento social no que se refere a escolarizagdo. Em 1992 foi criado um grupo
de estudos para a politica de Educacéo de Jovens e Adultos - EJA, em parceria com
a Universidade Federal de Goias — UFG e em 1993 foram incorporados os principios
do Projeto Alfabetizacdo e Cidadania, uma modalidade experimental desenvolvida
apenas dentro da universidade e que foi expandida pela rede, com recursos do Tesouro

21 Segundo Lopes e Caprio (2008), “[...] o centro de toda pratica neoliberal € o mercado e, por conseguinte,
0 consumo; nasceu na chamada Escola de Chicago, através dos postulados de dois economicistas
Milton Friedmann e Frederic Hayek, na crise econémica dos anos 60, com a acusacao de ser o Estado
o responsavel pela crise” (LOPES; CAPRIO, 2008, p. 2).

2 Goiania, 2010. Esse trabalho encontra-se em fase de elaboracdo e a proposta foi encaminhada
para analise do Conselho Municipal de Educagéo, com publicagdo prevista pelo Departamento de
Administracdo Educacional — DAE, da Secretaria Municipal de Educagéo.

28 CLIMACO, Arlene C. de Assis. Clientelismo e cidadania na constituigdo de uma rede publica de
ensino: a Secretaria Municipal de Goiania (1961-1973). Goiania: CEGRAF/UFG, 1991.
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Municipal. Em 1994, depois da implantacao do projeto AJA e com a convivéncia das
diferentes formas de atendimento, foi desencadeado um processo de reflexdes sobre
mudancgas para a EAJA, em busca de adequacdes as realidades dos alunos, como a
presenca de adolescentes no ensino noturno. Em 1998 iniciaram-se as plenarias para
as discussdes sobre a grade paritaria®* que foi implantada em 2000. Em 2001 essa
modalidade adquire mais importancia para a SME, com a implantagéo da Divisdo de
Educacéo Fundamental de Adolescentes, Jovens e Adultos — DEF/AJA como parte
integrante do Departamento Pedagoégico daquela Pasta. Os anos que se seguem,
de acordo com o documento, s&o caracterizados pela busca de aprimoramento de
uma proposta politico-pedagdgica para a EAJA. Ainda em 2001 foi iniciada mais uma
pesquisa, com a assessoria da Faculdade de Educacao da UFG, para a constru¢ao
de uma proposta democratico-popular para a educagao. Os trés anos seguintes, de
acordo com o texto, sdo caracterizados pelas discussées com os coletivos escolares,
inclusive servidores administrativos, em busca de mudancas e melhorias para a
modalidade.

Quando me integrei ao coletivo de profissionais do noturno do Madre - EAJA, em
1994, encontrei uma realidade escolar voltada para as (mas) condigdes de vida do
aluno trabalhador. Por exemplo, o horario de entrada é flexibilizado, buscando acolher
as pessoas que, ao final de um dia de trabalho, no regime brasileiro de 44 horas
semanais, e dependendo de um sistema de transporte coletivo precario, necessita de
um tempo maior de ‘tolerancia’ para o horario. Assim, € permitida a entrada de alunos
até por volta das 20 horas. O horario das aulas mudava de uma semana para a outra.
As Uultimas aulas de artes das sextas-feiras, por exemplo, deslocavam de turma, de
uma semana para outra. Para mim significava, entre outras vantagens, néo ter de
conviver regularmente com a auséncia dos mesmos alunos no ultimo dia letivo da
semana, com turmas especificas, uma vez que estas apresentavam comportamentos
diferentes. Por exemplo, na Escola Municipal Regina Helou, um grupo de amigos,
alunos da 72 série, costumava faltar as ultimas aulas das sextas-feiras e iam para uma
casa noturna, depois da abertura desta, nas proximidades da escola.

Ja os significados disso para um aluno que faltava regularmente no mesmo dia
da semana, por exemplo, poderia ser a minimizacdo dos prejuizos com relagéo

24 Organizagao em que “todas as areas do conhecimento sdo contempladas com a mesma quantidade
de horas-aula. Nao existe relacdo de privilégio ou hierarquia entre os componentes curriculares [...]”
(GOIANIA, 2010, p. 9). Tais mudancgas implicaram em melhorias imediatas para a situagdo do ensino
de artes na rede, antes com uma carga horaria menor, com relagédo a outras disciplinas. Para os
professores de arte o ganho também foi consideravel em suas condi¢des de trabalho, uma vez que
antes era necessario se fazer um rodizio por varias escolas da rede, a fim de completar uma carga
horaria de trinta horas (um turno completo).
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a uma disciplina especifica, com a flexibilizacdo da frequéncia. De acordo com as
diretrizes (GOIANIA, 2009, p. 68), o horario de aulas das disciplinas na EAJA “deve
ser, preferencialmente, rotativo devido as especificidades do aluno trabalhador [...] No
caso de uma interrupgao inesperada, a frequéncia dos componentes curriculares &
garantida.”

Outro exemplo é com relacdo ao lanche. Com a EAJA, foi instituido o jantar para os
alunos do noturno. No Madre, tal alimentacdo atende a dieta basica das principais
refeicbes: geralmente arroz, feijao, carne e salada, servida agora em pratos, e néo
mais em outros vasilhames como canecas, utilizadas nos outros turnos®.

Um outro exemplo das especificidades dessa modalidade € o sistema de “avangos”. Os
alunos que demonstrarem condi¢cdes pedagdgicas para cursar a série subsequente sao
promovidos antes do final do ano letivo, de acordo com as decisées de um conselho do
coletivo de profissionais (professores, coordenagéo pedagogica e dire¢éo). Além disso,
a documentacgao exigida para a entrada é flexibilizada pelo sistema de reclassificagao:
ao aluno que nao apresente uma escolarizagdo regular anterior & aplicada uma
avaliagdo que o conduzira para a série considerada pertinente?.

Outra especificidade da EAJA com a qual convivia era o tempo garantido pelas diretrizes
do sistema para as reunides de planejamento semanal, além do tempo reservado para
a formacao continuada. Penso que essas condi¢cdes de trabalho contribuiram para a
idealizacao e a efetivagao do Projeto Hip Hop.

As discussées atuais do DEF/AJA (GOIANIA, 2010, p. 40) orientam para uma pedagogia
de projetos na EAJA, afirmando que essa pedagogia € uma invencgéo antiga. De acordo
com a proposta, trata-se de uma reacéo as praticas tradicionais de ensino que tém o
educador como o centro e que surge com a emergéncia das ciéncias modernas e com

% “O projeto Estudar sem Fome foi criado no Departamento de Alimentagdo Escolar (DAE) e no
Fundo Municipal de Manutencao e Desenvolvimento do Ensino (FMMDE), a partir de reivindicagbes
dos educandos em pesquisa ocorrido em 2001-2004 [...]. Constitui-se em um jantar todas as noites.”
(GOIANIA, 2010, p. 18).

% As Diretrizes de Organizagdo para o Ano Letivo 2009, da Secretaria Municipal de Educagédo — SME
orienta que, quanto a matricula, “sera efetuada pelo Sistema de Telematricula, durante todo o ano
letivo. Caso o educando ou responsavel ndo apresente, no tempo préprio, a documentag¢édo habil, a
matricula devera ser efetuada em carater especial, sendo o educando submetido, em época especifica,
a classificacdo ou a reclassificagdo, de acordo com as caracteristicas de cada caso. E garantida a
flexibilidade de ingresso e avango do educando a qualquer momento.” (GOIANIA, 2009, p. 26). De
acordo com as diretrizes, a fundamentacao legal para a Classificacdo ou Reclassificacdo e para o
Avanco sédo, respectivamente: Resolu¢cdo CME n° 001, de 1/12/98 e LDBN N° 9394/96, art. 24, inciso Il,
alinea c; e Resolugdo CME n° 003, de 13/1/99.
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o movimento da Escola Nova. Dewey? e seu discipulo Kilpatrick sdo os autores que
mais impulsionaram essa pedagogia.
Embora a metodologia de projeto fundamente-se na concepgéo liberal de
educagao, na perspectiva da Nova Escola, ela possibilita uma intervencgao critica
na realidade e a construgao interdisciplinar do conhecimento, se, de fato, partir

de um problema concreto da realidade social e o educando (seus interesses e
necessidades) for o centro do processo [...] (GOIANIA, 2010, p. 40).

Minha experiéncia pedagogica com a EAJA € marcada pelas dificuldades e, ao mesmo
tempo, pelas riquezas de trabalhar com salas tdo heterogéneas. Imagine o que é
desempenhar o papel de professora regente para uma sala onde um rapaz de 17
anos, por exemplo, com a sexualidade a flor da pele, que fala alto, inquieto e que gosta
de hip hop, encontra-se com uma senhora com mais de 60 anos, que nao suporta
palavras consideradas obscenas, algazarra e desobediéncia ao professor € que nao
levanta da sua carteira nem na hora do recreio. Além disso, na mesma sala, podemos
encontrar um homem adulto, com familia e responsabilidades, que procurou a escola
também como um lugar que o ajudaria a se livrar do alcoolismo.

Os diferentes objetivos e expectativas dos alunos do noturno € um tema que me
instiga na convivéncia diaria com eles. Em 2006, na Escola Municipal Regina Helou,
fui encaminhada por meus colegas professores, junto com um aluno, para o Projeto
Video Escolar, a ser desenvolvido em meus horarios de formagéo continuada. Foi
um projeto com oficina de audiovisual, realizado em parceria entre as secretarias
municipais de Educacao e de Cultura e a Produtora Caravideo?®.

Produzimos um video na escola, intitulado Educacdo de Adolescente, Jovens e
Adultos: encontros e desencontros, que, com outros 14 desenvolvidos pelo projeto,
foi apresentado no 2° Festicine — Goiania: Festival Brasileiro de Cinema, realizado em
2007. O trabalho € um documentario com cenas que despertam reflexdes dos alunos
sobre seus objetivos em frequentar a escola. Um quadro é construido com motivagdes
que vao desde namorar, brincar, fumar e fazer bagunga, passando pelo interesse por
conhecer novas pessoas, além dos objetivos relacionados a formagao escolar para
profissionalizacdo e melhorias salariais.

27 «John Dewey (1859-1952) tem sido possivelmente um dos filosofos mais influentes na América do

Norte. Sua obra abrange questdes de epistemologia, educacao, teoria politica e estética. Seus escritos
evidenciam uma “nova filosofia” uma filosofia que ressalta a importancia da experiéncia considerada em
termos relacionais, com o que busca superar as cisdes que boa parte da metafisica ocidental nos tem
deixado como heranga.” (DEWEY, 2008, contra-capa. Tradugdo minha).

28 “Desde sua fundacao [1988, Goiania], a Caravideo exerce importante papel no cenario cultural
goiano, pois ndo somente possui um dos maiores acervos de filmes classicos, nacionais, americanos
e europeus, documentarios, longas e curtas-metragens, como também promove palestras, eventos
e oferece cursos, tais como: cursos de formagéo sobre cinema e educagéo, cursos de cinema com
debates tematicos, langamentos de livros, musica, teatro, exposic¢des, etc.” (CARAVIDEO, 2009)
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Assim, encontrei alunos que estudam a fim de conseguir um trabalho “de caneta”,
mas também encontrei um aluno, na sala da 5?2 série, que um dia olhou-me nos olhos
e afirmou que se eu o dependurasse de cabeca para baixo “ndo cairia nenhuma
letrinha”, em resposta a minha insisténcia de que ele seria capaz de obter bons
resultados, mesmo tendo voltado a escola depois de tanto tempo e ainda n&o se
encontrar efetivamente alfabetizado. Nessa mesma sala estudava também um rapper
que, as vezes, alheio as aulas, costumava escrever letras de suas cangoes.

Com uma realidade semelhante a Escola Municipal Regina Helou, o Madre Francisca
teve o inicio de seu funcionamento com a EAJA no mesmo ano em que também foi
implantado ali o sistema de ciclos - diurno, no bojo da reforma intitulada “Escola para
o século XXI”, em 1998.
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Imagem 13 - Madre Francisca. Capturada on line em 25 jul. 2009, com
indicagbes graficas inseridas por mim. (GOOGLE, 2009)

A escola esta situada em frente a pracga principal do setor, que abriga um ginasio
de esportes e uma quadra polivalente. Contiguo a praga encontra-se o Colégio
Estadual Juvenal Pedroso. A praga oferece também um parquinho de areia, com
alguns brinquedos infantis, como balango e escorregador, além de uma pista de skate.
Também caracterizada pelo consumo e trafico de entorpecentes, suas instalagcdes
fisicas sdo usadas nos trés turnos (as cenas com jovens usando drogas e as acgdes
policiais na praga sdo comumente visualizadas por nés, profissionais do Madre).

A escola nao conta com quadra de esportes, nem mesmo com um espago em que
pudessem ser reunidos todos os alunos de uma sé vez. O recreio e outras atividades,
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como as aulas de educacéo fisica, ficam prejudicados pela falta de espaco fisico,
principalmente no turno vespertino, com criancgas entre 6 e 12 anos de idade.

De acordo com o histérico constante em seu Projeto Politico Pedagdgico, “os alunos
sdo oriundos, em sua grande maioria, de familias desfavorecidas economicamente”.

Tal afirmagédo demonstra um conceito fixo de identidade para os alunos que, no discurso
do PPP, adquirem formas estaticas, vitimizadas, distanciando-se da consideracao
de que “os sujeitos sdo encontrados ‘no meio de’ dominios ou espacos liminares de
diferenca como raga, classe e género, nos intersticios em que esses dominios se
interceptam” (JAGODZINSKI, 2005, p. 672).

No Madre Francisca, encontrei principios semelhantes aos meus para arte-educacao.
Isso, para mim, foi muito positivo, principalmente porque nas escolas em que tinha
trabalhado anteriormente, a expectativa de algumas gestées com relagéo a professores
e alunos de arte era a de atividades manuais e decoracgéo da escola. Ali encontrei uma
colega arte-educadora, Amélia Teles, atual diretora da escola, que respeitava “as artes
dos alunos” e se preocupava com o desenvolvimento e com a aprendizagem ‘até’ dos
alunos L.A.?° Alguém com conhecimentos sobre a Proposta Triangular e, sem duvida,
aquele também foi um momento significativo para minhas definicdes profissionais
como arte-educadora.

B LA éa abreviacdo para Liberdade Assistida. Tais alunos, entre 14 e 18 anos, encontram-se
em cumprimento de pena por condenagéo da justica e com a obrigagdo de frequentarem as aulas,
apresentando regularmente a documentacgao escolar ao juiz responsavel.
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1.2 PROFESSORA ‘MALA’

Imagem 14: Projeto Hip Hop (detalhe). Autoria da foto: Neide Rodrigues, jun. 2005.

Entre os alunos, encontrei-me novamente com aquela arte desconhecida para mim.
O hip hop estava 14, distribuido por quase todas as séries, exceto na oitava “A” - uma
selecao dos alunos mais adultos. A Sexta “B” foi a origem e sede do que viria a ser
o Projeto Hip Hop, com o aluno Jony, por exemplo, que escrevia letras de rap. Na
Oitava “B”, encontrei os B'Boys, Negao e Chiquinho. Na Sétima, os gémeos Kenny
e Luizinho, também dancarinos. Esses rapazes se apresentavam a mim sempre na
companhia de mais dois: Keivinho, irmao dos gémeos, com apenas dez anos e Beicim,
entdo com dezesseis anos, também morador do mesmo bairro e ex-aluno da Escola
Madre Francisca. A maioria deles era de ex-integrante do Grupo Aero Break — amigos
gue ensaiavam em casa e que chegaram a fazer algumas apresentagcdes no proprio
bairro. Esse grupo ja havia se desfeito, quando os conheci na escola.

Hoje, o noturno do Madre conta com um numero bem menor de alunos e,
consequentemente, de professores. A evasao escolar na EAJA atinge indices
crescentes e preocupantes a cada ano e € uma realidade explicitada na proposta
politico-pedagdgica daquela escola. Mas em 2004 a escola possuia oito turmas,
da 5% a 8?2 séries, com dois grupos de oito professores cada, para cada grupo de
quatro turmas, com as disciplinas regulares do curriculo. Contudo, ja naquela época,
com grupos de apenas quatro turmas e ordenamento para grade paritaria entre as
disciplinas, ja ndo completavamos a carga horaria regular prevista em sala de aula

Para solucionar esse problema, a administragdo pedagogica apresentou uma proposta
para desenvolvimento de projetos extracurriculares e, assim, complementar nossa
carga horaria, no horario regular do préprio turno. Para mim, esses acontecimentos
viabilizaram a efetivagdo do projeto com o hip hop, que acabou sendo realizado
também aos domingos.
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A idealizagdo do projeto foi permeada pelo que eu via como um conflito instigante:
como entender que uma arte capaz de provocar tanta emocéo e prazer podia ser tdo
desvalorizada e estigmatizada como algo inferior a outros conteudos, por exemplo, o
habito de confeccionar flores em papel crepom para a decoragao das festas juninas?
Ou a decoracao de painéis alusivos a datas comemorativas, por exemplo, a base
de TNT?*°? Por que aqueles artistas, capazes de provocar encantamento em quem
assistia (o0 que eu verificava na face das pessoas e em mim mesma), como a danga
dos b-boys, por exemplo, podiam ser tratados como pessoas de “segunda classe” e
chamados de ‘maloqueiros’, ‘descontrolados’, como eu ouvia de algumas pessoas?
Hoje penso que essa rejeicéo pode se dar, também, por causa justamente das emocgdes
e das sensacgdes corporais provocadas pelo hip hop. Segundo Boler (1999, p. 159), a
emoc¢ao, na historia da educacéao, representa uma tendéncia ao pecado, as faltas, as
manchas, aos erros que desafiam o controle social. Isso reflete 0 medo ocidental da
ameagca a racionalidade e ao autocontrole.

Imagem 15 - Chiquinho, sujeito desta pesquisa. Autoria da foto: Vania Olaria, jan. 2009.

0 “TNT ¢ a sigla para Tecido N&o Tecido (carece de fontes), é um tecido classificado como um néo
tecido. E produzido a partir de fibras desorientadas que sdo aglomeradas e fixadas, ndo passando
pelos processos téxteis mais comuns que sao fiagcao e tecelagem (ou malharia).” (TECIDO TNT, 2009).
E um tecido sintético com cores suaves ou vibrantes, muito usado pelas escolas, inclusive no Madre.
Pode ser usado para confeccionar bichinhos de enfeite, forrar mesas para lanches, cobrir paredes
sujas, ou para a confeccao de figurinos para apresentagdes escolares.
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O pessoal do hip hop apresentava-se na escola de forma diferenciada dos demais®'.
Com uma linguagem repleta de girias, pareciam expressar um mundo cultural proprio
e uma mensagem com conteudos sociais especificos, por exemplo, a determinacéo
que se via neles em apresentar e, se fosse o caso, defender suas artes, o que ndo se
observava — ao menos de forma tao nitida - em outros alunos que gostavam de arte;
ou, por exemplo, suas disposi¢des para falarem sobre as discriminagdes sociais que
sofriam, por serem negros e/ou por serem pobres, na escola. Fazendo um paralelo
com a discussao de Felix (2005, p. 183), considero que a atuagéo politica desses
rapazes é feita também por meio de metaforas, simbolos e retérica, enxergando na
cultura as condigdes de se fazer politica, também de forma menos direta, previsivel.

O que eu via, cada vez mais, era uma marcante narrativa, que utilizava a dimensao
visual como um ponto comum para alinhavar suas ‘artes’, com o proposito de divulgacéo
de suas mensagens. Usavam as proprias visualidades como parte integrante, tanto
do grafite quanto da danca e do rap, como pude observar nos varios espetaculos
produzidos por eles. E, de resto, uma narrativa que se apresentava em todos os
momentos de suas presencas na escola, em suas atitudes ou gestos mais banais,
como no jeito de sentar ou de andar, quando apresentavam uma expressao corporal
prépria.

Com as imagens a seguir, procuro oferecer alguns aspectos de um estilo para os
integrantes do Grupo Madre Hip Hop.

31 Segundo Felix (2005, p. 104), a partir de 1989 comegou a chegar “[...] dos Estados Unidos a ‘moda’
de os participantes do hip hop se vestirem de forma especial. Assim comec¢ou a predominar o uso de
roupas largas, ténis de marca (Nike, Reebook, etc.), com numeros maiores e com cadargos soltos; na
cabeca, bonés, chamados por eles de ‘bombetas’, com nomes de times de basquete norte-americanos”.
Contudo, segundo o0 mesmo autor, “néo resta as culturas populares ou periféricas apenas ‘resistir’. Elas
sdo portadoras de logicas proprias; ressignificadas em diferentes locais culturais. [...] em nosso pais
o hip hop tem uma caracteristica bastante distinta do seu similar norte-americano e representa bem
mais que uma importacdo. Nesse caso, possuimos o processo de ‘originalidade da coépia [...]". (FELIX,
2005, p. 165)



Imagem 16 e 17 - Beicim, sujeito desta pesquisa
Autoria da foto: Vania Olaria, 13 set. 2009.
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Imagem 18 - Fotonarrativa ,1 . As seis fotografias sdo de um desfile de carros para o evento de hip
hop promovido pela Central Unica das Favelas — CUFA, na Praca do Avido, Setor Aeroporto, Goiania.
Autoria das fotos: Vania Olaria, 13 set. 2009.
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Imagem 19 — Kenny, integrante do Grupo Madre Hip Hop. Autoria da foto: Vania Olaria, jan. 2009.
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Imagem 20 - Fotonarrativa 2
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Imagem 21 - Fotonarrativa
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Imagem 22 - Keivinho. Autoria da foto: Chiquinho, 09 ago. 200932,

32 As referéncias para as imagens 20 e 21 (fotonarrativas 2 e 3, p. 50 e 51) séo:

Primeira: Jony, Beicim e Cocéo; autoria da foto: Vania Olaria, 15 jan. 2009. Segunda: Chiquinho, sujeito
desta investigagao; autoria da foto: Denise Lopes, 09 ago. 2009. Terceira: Em primeiro plano: Chiquinho
e Keivinho (sujeitos desta investigagdo) e Tiago Alves Pereira. Em segundo plano, da esquerda para
a direita: Tim Goncalves, Magdiel Felipe dos Santos e Fabio Alves dos Santos; autoria da foto: Vania
Olaria, 09 ago. 2009. Quarta: Beicim, sujeito dessa investigacdo; autoria da foto: Vania Olaria, fev.
2009. Quinta: Beicim e Jony; autoria da foto: Vania Olaria, fev. 2009. Sexta: Keivinho; autoria da foto:
Chiquinho, 09 ago. 2009. Sétima: Jéssica Gongalves e Kenny; autoria da foto: Vania Olaria, maio 2009.
Oitava: Beicim; autoria da foto: Vania Olaria, 15 jan. 2009. Nona: Jony, autoria da foto: Vania Olaria,
15 jan. 2009. Décima: Chiquinho; autoria da foto: Vania Olaria, maio 2009. Décima primeira: Jony;
autoria da foto: Vania Olaria, fev. 2009. Décima segunda: Chiquinho; autoria da foto: Vania Olaria, fev
2009. Décima terceira: Beicim; autoria da foto: Vania Olaria, fev. 2009. Décima quarta: Jony; autoria
da foto: Vania Olaria, fev. 2009. Décima quinta: Luizinho; autoria da foto: Vania Olaria, fev. 2009.
Décima sexta: Beicim; autoria da foto: Vania Olaria, set. 2009. Décima sétima: Chiquinho; autoria da
foto: Vania Olaria, maio 2009. Décima oitava: Jony; autoria da foto: Vania Olaria, 15 jan. 2009. Décima
nona: Detalhe de um grafite, no muro da casa de Beicim; autoria da foto: Vania Olaria, 15 jan. 2009.
Vigésima: Chiquinho, Magdiel, Fabio, Tim, Rodrigo Duarte e Fernando Gomes; autoria da foto: Vania
olaria, maio 2009.
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Apresentavam visualidades tais que era facil identificar o “pessoal do hip hop”. Penso
que tal fato pode ser explicado pela discussdo contemporanea sobre
[...] a propagacgédo das identidades locais como mecanismo de afirmacao de
referéncias e de fortalecimento de representagdes simbdlicas e dos sistemas
culturais locais [...], [desenvolvendo] explicagbes sobre o processo de
afirmacéo de identidades locais frente ao mundo globalizado, demonstrando

que tais constituicdes identitarias reproduzem, de forma cada vez mais
visiveis, seus valores simbdlicos e suas afirmagdes. (SILVA, 2007, p. 614)

Suas roupas destoavam daquelas usadas pela maioria dos alunos: camisetas e
calcas largas, lencos na cabecga, bonés e ténis mais vistosos. Suas presencas
provocavam percepg¢des marcantes entre as pessoas da escola. Usavam acessérios
como correntes e anéis, diferenciando-se também pelos movimentos do corpo ao
andar. Sempre encontravam um jeito de demonstrar suas praticas artisticas proprias:
break, rap e grafite. Tudo isso compunha aspectos visuais e aparéncias que levavam
a comunidade escolar a percep¢des de uma identidade propria para aqueles
rapazes. Eram caracterizados como “aquele pessoal do hip hop”, demonstrando
“que tais constituicbes identitarias reproduzem, de forma cada vez mais visivel, seus
valores simbdlicos e suas afirmagdes sociais e culturais, com o fim de se tornarem
socialmente reconhecidas por meio da propagacao de sua imagem” (SILVA, 2007, p.
614). Chiquinho, por exemplo, declara que nunca deixara de usar roupas de hip hop.

A desvalorizagéo social com a qual eram tratados ficou muito visivel para mim.
Percebia, entre alguns professores, alunos e trabalhadores da escola, consideragdes
de inferioridade cultural, marginalidade social e ilegitimidade estética para as praticas,
os habitos e os costumes representados por eles.

Trata-se de um contexto no qual a educagao € considerada com sérios problemas,
praticamente ineficaz, sendo que objetivos propostos ndo sédo alcangados, pois
conteudos escolares - que tanto professores, quanto a sociedade em geral pensam3?
como basicos para a formacao dos estudantes - n&o séo efetivados. Ideias sobre a
incapacidade dos alunos e sentimentos de impoténcia, por parte dos professores®*, sdo
visiveis nos conselhos de classe, por exemplo, quando alunos que foram reprovados
nas avaliagbes, ndo alcangando uma média final, sdo aprovados pelo conselho, com

33 Discursos institucionais e saberes reconhecidos como os verdadeiros pela sociedade podem operar como
uma estratégia de condicionamento ‘educacional’ para a populagéo, e “é possivel perceber os saberes —
constituidos historicamente — como aparatos de verdade, que possibilitam uma série de operac¢des para a
producgéo de sujeitos de determinado tipo.” (COSTA; BUJES, 2005, p. 112)

3 Uma inversdo dos termos, pensando-se, por exemplo, na incapacidade da escola e na importancia da
integracéo dos alunos e de toda a comunidade escolar no projeto politico pedagdgico, ndo é frequente.
A prépria orientacéo das diretrizes para a participagédo de alunos em conselhos de classe nao ocorre,
regularmente.



54

o coletivo (professores, coordenagao pedagdgica e direcdo) ponderando sobre a
orientagao institucional que desencoraja os altos indices de reprovacgao e repeténcia.

Esse conflito constitui um incémodo docente e é vivenciado, atualmente, nas escolas
em geral etambém por nés, no Madre, com confrontos (mesmo amistosos) configurados
entre atitudes pela ndo reprovagao e atitudes revoltadas contra a chamada aprovagéao
automatica.
Poderiamos indagar-nos por que uma pratica [a reprovagéo] que era téo
natural, que era um comportamento docente tado aceito virou uma tensao
pessoal e coletiva? Por causa dos ciclos, da progressado continuada ou da
promogao automatica? Essas medidas podem, apenas, ter contribuido para

deixar ainda mais expostas as feridas e para explicitar novas sensibilidades
profissionais. (PARO, 2001, p. 7)

A reprovagcdo me incomoda pela minha sensibilidade humana educada na luta pelo
direito de se ter direitos, na luta contra as formas de exclusdes - como as sofridas
por meus alunos negros, pobres, hiphoppers e moradores da ‘periferia’. Mas muitos
colegas meus que parecem ter essa mesma sensibilidade, posicionam-se contra a
promog¢ao automatica.

No ‘chéo da escola’, entre os professores, é forte a sensagdo de que esse sistema
foi implantado para ‘mascarar’ os indices de evasao e repeténcia para os organismos
internacionais. E o sentimento de alguns professores antigos da rede, com os quais
convivo, € o de que a reforma nao foi feita com a participagdo dos profissionais da
educacéo. A orientagao institucional para a mudanca teria surpreendido a maioria dos
professores, que se sentiram perdidos, sem a menor nog&o sobre o que era aquele tal
de ciclo (ou “circo”, como ouvi alguns falarem, de forma pejorativa).

De forma semelhante a tais desentendimentos e insatisfagdes politicas, e talvez
consequentemente, as relagdes interpessoais na escola vdo de mal a pior,
especialmente entre professores e alunos. O que é chamado de indisciplina é o que
impera. Os profissionais da escola ndo dao conta dos alunos, ao contrario, muitas
vezes se veem como reféns deles. A policia € constantemente chamada, mas o
problema parece aumentar ainda mais®. E visivel o insucesso, e as desintegracdes
sociais sao gritantes, no dia a dia escolar.

35 A Secretaria de Educagéo do Estado de Goias, no dia 01/04/2009, firmou um convénio, intitulado “Operacéo
Azul”, com a Policia Militar do Estado de Goias, institucionalizando a ag&o policial nas escolas. A Confederagéo
Nacional dos Trabalhadores da Educagao — CNTE repele tal acdo que, segundo Nota de Repudio divulgada no
dia 03/04/2009, “promete ‘descontaminar’ o ambiente escolar por meio de agdes dentro das unidades escolares
e que, em primeiro momento, vai transformar professores(as), alunos(as) e funcionarios(as) das 1,7 mil escolas
estaduais, em Goias, em meros informantes da propria Policia Militar. O convénio, que prevé ainda a colocagao
de policiais dentro das escolas, é, lamentavelmente, a forma que o Governo encontrou para evitar o debate com a
sociedade sobre a questao da violéncia que toma conta das ruas e hoje chega as escolas.” (SINTEGO, 2003)
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Ha uma desorientacao geral hoje na sociedade: quer se superar o velho, mas
ndo se sabe como é o novo. Ha crise da racionalidade, crise dos projetos
sociais, das utopias, do sentido para viver, crise da autoridade em nivel
mundial, mudang¢a no sistema de valores. Constatamos que as agéncias
produtoras de sentido (partidos, igreja, familia, escola, ciéncia) estdo em
crise. (VASCONCELLOS, 2000, p. 25)

Os conflitos sdo de toda ordem, como os de geracéo, até mesmo entre os prdprios
alunos, com idades tao diferentes entre si; choques culturais e de valores; conflitos
de identidade e de autoestima - com professores se sentindo ameacados, de um
lado, e alunos se sentindo discriminados, incompreendidos e inferiorizados, de outro,
ambos diretamente afetados na construgdo de suas trajetorias autorrepresentativas.
A escola configura-se como uma arena, cujo centro € ocupado pelo embate entre
diferentes significados culturais, como os significados institucionais, os juvenis e os da
comunidade, convivendo com sentidos identitarios ainda voltados para os primordios
da origem de fundacdo da Vila Pedroso, influenciada pelo passado rural de sua
populacgéao.

Imersa nessa realidade, paraa minha docéncia em artes no noturno de umarede publica
de ensino, eu buscava trabalhar conteudos e assuntos de interesse dos estudantes,
enfrentando nossas diferencgas, diferengas que vou chamar aqui de culturais. Nao foi
facil, para mim, tentar assumir o papel de professora com rapazes e mogas que nao
sabiam, como diz 0 senso comum, aquelas trés palavrinhas magicas: “com licenga”,
“por favor” e “obrigada”. E esse é apenas um exemplo entre outras tantas ‘diferencgas’.
De um lado, uma mulher, quarenta e dois anos, com formagao superior em artes -
bacharelado e licenciatura, recém- saida de um curso de especializagdo no ensino de
artes. Dois filhos menores sendo educados em ‘boas’ escolas, onde vao adquirindo
bons habitos e boas maneiras e se tornando, cada vez mais, jovens de ‘fino trato’. Eu
prépria tendo preferéncia por tais atitudes, mesmo nao tendo tido acesso, em minha
educacao basica, as condi¢gdes materiais que meus filhos tiveram.

Demorou um pouco até que eu me acostumasse com os alunos falando sem levantar
a mao, interrompendo uns aos outros, em uma movimentacdo que, para mim, se
configurava como uma desordem que me atordoava. Do outro lado... Rapazes, que eu
costumava chamar de ‘mininos’. Altos, fortes, negros, mesticos. Brincalhdes, alguns
calados (pareciam esconder um mistério). Mogas, usando roupas que eu considerava
absolutamente inadequadas para uma sala de aula. Todos pareciam me ver como um
ET quando, por exemplo, eu queria (nunca conseguia) exigir que eles me pedissem
licenga para sair ou entrar na sala.

A medida que as aulas regulares se desenvolviam, os conflitos ficavam cada vez mais
visiveis para mim; minhas avaliagées mostravam o insucesso dos objetivos planejados.
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Vi também que os conteudos tradicionais de Histéria da Arte, bem como alguns
meétodos, ndo tinham para eles importancia suficiente ou ndo eram adequados para
prender-lhes a atenc¢do. Por exemplo, nunca conseguia fazer com que assistissem, do
inicio ao fim, alguns filmes que eu considerava interessantes, como Agonia e éxtase,
sobre a vida de Micheléngelo, com uma duragéo de 1 hora e 38 minutos, ou o filme
Goya, com duragao de 1 hora e 32 minutos, ambos avaliados por mim como pertinentes
para aulas de arte e de facil acesso para nés, professores. Os alunos demonstravam
desinteresse por tais conteudos (ou abordagens). Ao mesmo tempo, eu ia descobrindo
(eles me mostravam, timidamente, abrindo o caderno ‘acidentalmente’, para que eu
visse uma letra de rap, ou um grafite), coisas do interesse deles.
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Imagens 23-26 - As quatro fotografias sdo de desenhos de Beicim, em seu fichéario
escolar (fev. 2009). Fotos: Wellington Gabriel, maio 2009.

Beicim, autor desses desenhos e sujeito dessa investigagdo, se declara um rapper
“guardado no estilo gangsta™®. De acordo com Felix (2005),

O estilo gangsta rap privilegia a critica a violéncia policial, condena o consumo
de drogas e denuncia as péssimas condi¢bes de vida dos moradores dos
bairros periféricos [...]. Predomina um realismo explicito, onde a descrigao
das condi¢cdes de vida dos moradores dos bairros pobres das areas nao
atendidas pelo Estado é direta, crua, sem a utilizagdo de qualquer figura
de linguagem para ameniza-la. A estética do ‘gangsta rap’ € a da fome, da
miséria, do abandono. (FELIX, 2005, p. 186)

Os desenhos parecem demonstrar também tais no¢des e, na tentativa de construir
interpretacéo para essas imagens, busquei pelos significados do proprio autor.

Para a primeiraimagem, Beicim usa alguns versos de um rap do grupo Racionais MCs,
para complementar seus significados: criangas, gatos, cachorros disputam, palmo a
palmo, seu café da manha na lateral da feira. Diz que o sistema cruel do Brasil, “fome,
morte, policia”, deve ser traduzido no papel, para que essa realidade fique exposta.
Ele se pergunta pelas razdes de vidas tao sofridas assim.

Na segunda imagem, o autor faz uma reflexédo sobre a raiva e o bem e o mal. Diz que a
palavra “ferro” tem varios significados, mas que ele a usou com o significado de “arma”
— significado que diz gostar, como na giria do rap, com a finalidade de considerar a
raiva que pode levar a que se machuque alguém.

Sobre o conteudo da terceira imagem, ele diz n&o ter muito o que falar, pois considera
que as pessoas em geral, assim como ele, gostariam de ter um pacto com alguma
coisa e que o dele é com “Deus, o todo poderoso”. Chama a atengéo para uma analise

% Apéndice B, trecho 5, p. 181.
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formal de seu desenho, julgando positiva a combinacgao de cores e letras, dizendo que
ficou “massa’.

Beicim diz*” acreditar que existem coisas reveladoras na vida e sobre a quarta imagem,
diz estar se expressando através de uma arte que é discriminada e chamada de
“grafite”, mas que para ele € como se fosse Pablo Picasso. Assim, usa o grafite para
chamar a ateng¢ao. Pensa que o emaranhado e o colorido de seu desenho possam
servir para que as pessoas prestem mais atencdo e se interessem pelo que ele
escreveu ali: seu proprio nome.

Em busca de compreender meus alunos, em pouco tempo havia aprendido o significado
que davam a algumas palavras e que, até entdo, eram desconhecidas para mim.
Termos como “massa” (bom, bacana), “paia” (ruim, chato, negativo), “da ideia” (falar
0 que se pensa sobre um determinado assunto), “ta ligado” (prestando atencao),
“‘demord” (concordancia com algo; aceitagcao para um convite), “meu chegado”, “meu
truta” (amigo, colega), “X-9” e “cagueta” (delator), “pode crer”’ (resposta afirmativa),
“correria” (ir atrds de alguma coisa), “trampar” e “ralar” (trabalhar), “na moral” (tudo
bem), “mano”, “chegado” (amigo, irmao), “paga pau” (puxa-saco), “da um look” (olhar
em volta), “sé o ouro” (elogiar alguma coisa), por exemplo, me despertaram o gosto e 0
interesse. Convivendo com eles, percebia que “o vocabulario utilizado nas conversas
do meio do hip hop funciona como um reforgo na identificagdo dos participantes do

grupo” (FELIX, 2005, p. 29).

Assim, procurando aproximagdes e aberturas, inclusive de cadernos (0 que me parece
uma questao com suas especificidades, em se tratando de jovens e adolescentes), fui
buscando pelos significados e pela arte deles. Tais expressdes, como a linguagem, os
desenhos (grafites) e as letras de rap em seus cadernos, desvelaram possibilidades
para um projeto com o qual fui me envolvendo. Nos embates em sala de aula, sentia
que

Os desafios do mundo atual denunciam a fragilidade e a insuficiéncia dos

ideais ‘modernos’ e passam a exigir e suscitar novas interrogacdes e buscas.

A escola, nesse contexto, mais que a transmissora da cultura, da ‘verdadeira’

cultura, passa a ser concebida como um espaco de cruzamentos, conflitos e
didlogos entre diferentes culturas.” (MOREIRA; CANDAU, 2008, p. 23)

Enfrentando os conflitos e buscando refletir sobre tais questdes, utilizava minha
experiéncia e minha convivéncia com meus alunos que, as vezes e por algumas

37 Os dados encontram-se em quatro declaragdes de proprio punho, fornecidas em entrevista no dia
02/08/2009. Em seu texto escrito, Beicim falou ter buscado falar diretamente com o leitor. (Ver Anexo,
p. 164 e 165).
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pessoas, sdo chamados de “malas”... Andava com eles pela escola, me integrava com
eles, procurava pelos modos de construgdo de seus conteudos e significados. Com
isso, parece que ganhei uma visualidade tal que comecei a ser chamada por alguns
de meus colegas educadores de professora ‘mala’ - carinhosamente, felizmente para
mim.

Percebia que as expressoes artisticas que aqueles rapazes desenvolviam na escola,
dentro da cultura hip hop, estavam inseridas em um contexto de desvalorizagao
social e estética, bem como em um contexto de dificuldades na relagdo ensino-
aprendizagem.

Assim, minha experiéncia docente levou-me ao Projeto Hip Hop, dando origem a esta
investigacao de mestrado, motivada pela minha inquietagédo com a discriminag&o social
e estética vivenciada por alunos da Educagédo de Adolescentes, Jovens e Adultos -
EAJA, simpatizantes e praticantes do hip hop, especificamente sobre as vivéncias dos
integrantes do Grupo Madre Hip Hop.
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Imagem 27 - Fotografia de participantes no evento Hip Hop Leste (detalhe).
Autoria da foto: Vania Olaria, 27 set. 20009.

Fundamentei o Projeto Hip Hop no que considerava como ideias progressistas para a
educacgédo. Contava com seis titulos para a bibliografia: Saviani (1986), Demo (2000),
Gracindo (1994), Athayde et. al. (2005), Barbosa (1998) e Freire (1996).

Estudei as ideias de Demerval Saviani em um texto publicado em 1986 pela revista
Ande, denominado O critico-reprodutivismo e seus limites, tentando a aplicagdo de
suas nog¢des as aulas. O livro Educar pela pesquisa, de Pedro Demo, me serviu com
sua discussao sobre a capacidade de pesquisa e independéncia dos alunos, o que
também foi de grande importancia para meu trabalho, com um projeto relativamente sem
recursos. A dimensao sociopolitica da educag¢ao, sempre presente para mim, e talvez
a principio de forma intuitiva, avangou com o livro O escrito, o dito e o feito: educagéo
e partidos politicos, de Regina Vinhaes Gracindo, livro que havia utilizado em minha
monografia de especializagdo. Sobre o hip hop e sua imersdo nas questdes sociais,
obtive maiores conhecimentos com o livro Cabega de Porco, que é um estudo sobre
comunidades periféricas de grandes cidades brasileiras. Sao registros etnograficos
sobre juventude, violéncia e policia realizados pelo rapper MV Bill, seu empresario
Celso Athaide e o antrop6logo Luiz Eduardo Soares, ex-subsecretario de Seguranga
Publica do Estado do Rio de Janeiro e ex-secretario Nacional de Seguranca Publica.

Encontrei orientagées também no livro Topicos Utdpicos, da pesquisadora Ana Mae
Barbosa, que me forneceu uma discussao abrangente sobre o ensino de artes e,
especificamente para o projeto com o pessoal do hip hop, aproveitei principalmente
o capitulo intitulado Ecologia da diversidade. Mas, sobretudo, desde minha formagéao
e intensamente em minha pratica com o Projeto Hip Hop, no Madre Francisca, fui
influenciada por Paulo Freire. Recorri principalmente ao livro Pedagogia da Autonomia,
para a idealizacdo de minhas a¢des pedagdgicas com os alunos.
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O projeto efetivou-se de maio a dezembro de 2005, na Escola Municipal Madre
Francisca e no ano de 2008, na Escola Municipal Regina Helou, na Vila Maria Dilce,
também em Goiania. Nesta investigagao, utilizo os relatérios das aulas da primeira
versao do Projeto Hip Hop (Madre Francisca), para reflexdes.

Imagem 29 — Entrada da E. M. Madre Francisca, portédo principal. Em
segundo plano, da esquerda para a direita: S. Jodo (guarda escolar),
Claudia, Chiquinho, Neguinho, Jony e Paulo. Em primeiro plano:
Daygoro, Jalinho, Daigom e eu. Autoria da foto: Neg&o, maio 2005.

No Madre Francisca, as aulas, que a principio seriam apenas em meu turno de trabalho,
de segunda a sexta-feira, no periodo noturno, estenderam-se também aos domingos.
Em seguida, os alunos movimentaram-se para aumentar a prépria aula, que passou de
uma duracgao de trés horas, para cinco, das 13 as 18 horas. O interesse era tanto que,
no més de julho, aborreceram-se com as férias. Eles participavam do planejamento
e da idealizac&o das aulas, regularmente; mediam o tempo para o desenvolvimento
dos conteudos que eu sugeria, sempre insistindo em aprofundamentos, buscando as
qualidades que eles mesmos consideravam para a aprendizagem, como reflexdes
sécio-historicas sobre o movimento cultural do hip hop (por exemplo, a relacdo do
estilo hip hop de se vestir e os uniformes de presidiarios norte-americanos); ou mais
tempo, nas oficinas, para o aprimoramento técnico e artistico da dancga, por exemplo.

Imagem 29 — Grupo Madre Hip Hop. Chiquinho, Débora, Claudia,
Fernando e plateia. Autoria da foto: Neide Rodrigues, jun. 2005.
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Minha decisdo e empreendimento para que pudéssemos utilizar a escola também nos
fins de semana se deu, em grande parte, por causa de uma parceria que possibilitou
meu trabalho. Trata-se de Neide Rodrigues, cozinheira da escola no periodo noturno.
Muito envolvida com os alunos, identifica-se e tem boas relagbes com eles. Encontrei
afinidades com ela, conversavamos muito e, ao relatar o desejo dos alunos de
aumentarem o numero de aulas e minha vontade de implementar ainda mais o projeto,
ela se dispbs a ajudar. Ficamos todos esses meses sem folga aos domingos e sem
poder cuidar de alguns assuntos pessoais, como viajar, por exemplo.

Imagem 30 - Neide Rodrigues, servidora

da Secretaria Municipal de Educagéo de

Goiania, Escola Madre Francisca. Autoria
da foto: Amélia Teles, abr. 2006.

Comecamos o projeto, que chegou a atingir um numero de trinta alunos, em sua
grande maioria composta por homens — havia apenas duas mulheres. Talvez esse
numero relativamente pequeno de mulheres se deva ao fato de a cultura hip hop
ser eminentemente de rua e um dado significativo para tal ideia € que uma das duas
unicas alunas do projeto trabalhava como vendedora de picolés pelas ruas do bairro,
utilizando esses carrinhos fornecidos pelas fabricas: isso foi motivo de admirag¢ao para
o grupo. Pode-se considerar as influéncias rurais e as questdes de género no processo
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de formacgao de identidades dos moradores da Vila Pedroso como uma explicagao
para a minoria feminina no projeto, bem como para a dificuldade das meninas em
lidar com seus proprios corpos e com a exigéncia de vigor fisico no break. A outra
aluna atuou como cantora, mas antes do final do ano de 2005, depois que engravidou,
deixou suas atividades como rapper, desligando-se do grupo.

Contudo, se nas aulas regulares do projeto a atuacdo feminina era pequena, nas
apresentacdes de hip hop, tanto naquelas em que o grupo se apresentava quanto nas
que ficava na plateia, as mulheres sempre compareciam em grande numero - alunas
da escola, namoradas ou parentes dos rapazes, simpatizantes do hip hop. Penso que
isso se explica com nog¢des sobre o “hip hop ndo somente como espacgo dos rappers,
dancgarinos, grafiteiros e DJs, mas também como cultura juvenil daqueles e daquelas
que participam enquanto fas desse ‘estilo que ninguém segura” (WELLER, 2005,
p.115).

A principio, s6 usavamos as dependéncias exteriores da escola, o patio e as salas
de aula, que ndo sao monitorados pelo servigo de alarmes. Depois de pouco tempo,
Neide abria lugares importantes da escola para nés, como a cozinha - ela fazia lanche
comunitario com os alunos. Também livrava-nos do risco de constrangimento sonoro
com a desativacao do alarme. O sistema de vigilancia significava opressao para nos,
em processos visuais e auditivos. Haviamos conseguido a permisséo da diregao da
escola para usarmos suas dependéncias, mas com restricbes. A origem do projeto
fora a exigéncia de complementacéo da carga horaria para professores da EAJA, mas
no horario regular, no tempo excedente do horario de estudo. Entretanto, tais projetos
extracurriculares ndo foram desenvolvidos entre outros professores, com uma posterior
flexibilizacado das regras, de forma que as aulas do Projeto Hip Hop aos domingos
caracterizavam-se como algo fora da ordem, extracurricular, extrainstitucional, quase
clandestinas.

Aos domingos e sem vigilancia, a escola ficava diferente. Por exemplo, o lanche
comunitario que a Neide fazia com os alunos, para nés configurava-se como um “comer
juntos”, com os alunos entrando e saindo da cozinha na hora que eles bem queriam.
Serviam-se de agua da geladeira, podendo dispensar o desconforto dos bebedouros
do patio ou o dos corredores. Sentiamo-nos “em casa” e aquele espaco institucional
tornou-se uma cozinha doméstica. Eu, apesar de todo o risco, pois afinal houvera me
comprometido com a diretora - que tinha suas razdes para impor as restricbes — vivi
um tempo de uma felicidade gostosa.

Hoje, identifico aquele momento com outro bem mais antigo, em minha vida escolar,
quando, fazendo a tarefa, geralmente coépias em que eu caprichava na caligrafia e



64

‘viajava’ na histéria do livro, parava um pouquinho e pegava escondido um bocado
(uma bocada) de leite em pd que estava em um saco enorme, bem do meu lado,
morrendo de medo que a professora me surpreendesse naquele ato. Era o ano de
1972 e eu fazia a 32 série do primario; a professora era a minha prépria mae que, por
falta de escola para seus trés filhos e para as outras criangas moradoras da regiédo em
que cresci, fundou uma escola rural - ela que tinha apenas a 42 série do primario®.
Moravamos na Fazenda Monjolo Velho, na zona rural da cidade de Turvania, interior
de Goias, a 100 quildmetros de Goiania. A escola funcionava em nossa casa, antes
que a prefeitura do municipio construisse as instalagdes, que se resumiu a um cémodo
s6: uma sala grande, multisseriada, de tabuas e na beira da estrada.

A principio, era para ter carteiras apenas na sala da casa, que era 0 que meus pais
consideravam o mais plausivel. As ‘carteiras’ eram bancos que meu pai construia com
galhos e paus que colhia no mato e que tinham incrivel funcionalidade, como as de
marcenaria (0 mais usual, naquela época e lugar), mas que ainda hoje me parecem
mais bonitas. Depois, foram colocadas carteiras no quarto que era meu e dos meus
irmaos, em seguida na cozinha, o que para mim, naquela época, ndo combinava
de jeito nenhum. Foram colocadas carteiras até no quarto do meu pai e da minha
mae. Na despensa, que era bem pequena e usada para guardar os ingredientes da
merenda escolar oficial, sé ficava uma carteira. Nao sei ao certo, mas lembro-me de
ficar por la, sem nenhum colega ao lado.

Minha mée néo tinha relégio e, para marcar o horario de saida, fez um risco no chao,
rente a casa, no horario previsto, a fim de que a sombra projetada pelo sol orientasse
a hora de ‘soltar’ os alunos. Com o tempo e as imprecisées que fomos descobrindo
haver naquele risco no chdo, compreendemos melhor - todos juntos, professora e
alunos do ‘pré’ a 42 série - um conteudo do livro de ciéncias: as mudancas das estacdes
do ano, estampadas, para nos, naquele chéo batido.

Depois de uma vivéncia como essa, no Madre e ja no novo milénio, senti um conforto
interior muito grande e mesmo uma alegria zombeteira quando a Neide, que foi ‘do’
hip hop quando mais jovem, em uma atitude que percebo como similar a da minha

% Com as exigéncias institucionais e, ao meu ver, seu amor pelos estudos, minha mae foi se graduando
em cursos de formagéo continuada. Segundo ela, por volta de 1979, concluiu um supletivo para o
Segundo Grau — Magistério - pelo Projeto Lume, do governo federal. Em 1989, concluiu um curso de
graduagédo em Pedagogia, de dois anos, com aulas de fins de semana e durante as férias escolares.
Esse curso foi oferecido pela Faculdade de Anicuns, em uma cidade com o mesmo nome, no interior de
Goias, relativamente longe de Turvania, onde moravamos. O curso destinava-se exclusivamente para
professores atuantes em sala de aula. A faculdade é particular e minha mae pagou pelos seus estudos.
Naquela época, de acordo com ela, funcionava em condigdes muito precarias, com prédios emprestados,
e era comum que os alunos chegassem de suas cidades sem saber onde seria a aula, naquele dia.
Mesmo tendo entrado na primeira turma, sua colacao de grau aconteceu junto com a terceira turma,
quando, s6 entdo, a faculdade encontrava-se regularizada para a expedicao de diplomas.
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mae, ultrapassou limites: ativava e desativava o alarme quando bem queria, me
chamando de ‘oréia’*®, quando percebeu que eu nio sabia fazer aquilo. Mesmo antes
de ler Stuart Hall — que afirma a importancia da cultura mesmo antes que se dé a
ela a “centralidade substantiva ou o peso epistemoldgico que ela merece” —, parece
que senti o carater de sustentacéo e a importancia do lugar da cultura “na estrutura
empirica real e na organizagdo das atividades, instituigdes, e relagdes culturais na
sociedade, em qualquer momento histérico particular” (HALL, 1997, p. 17), imiscuindo-
se em dimensdes politicas, econdmicas e em hierarquias institucionais. Tal reflexao se
da para mim por meio das interpretacdes que fago sobre as praticas sociais dessas
duas mulheres.

Com o alarme desativado e a camara desligada, sentiamo-nos livres no Madre, pois
sem isso poderiamos ser ‘enquadrados’. Conviviamos com a certeza de que, se 0
alarme disparasse, o telefone tocaria imediatamente. Mesmo ausentes, “viam-nos” e
talvez fosse ainda mais opressor. A camara
Funciona como um terceiro olho que, embora seja em parte uma extenséo da
fungdo normativa do olhar social, exclui qualquer intersubjetividade possivel

e, conseqlentemente, qualquer negociagao e interagéo ‘olho a olho’, sendo
ao mesmo tempo emissor e receptor da imagem. (BRUNO, 2009)

Mas depois daquela “atitude” da Neide, eu trabalhei com os alunos até no laboratério
de informatica, com vinte computadores, onde faziamos pesquisas pela Internet, o
que nos possibilitou uma ampliacédo de conhecimentos sobre as historias do hip hop
e seus fundamentos. Tivemos a oportunidade de conhecer grafites de varios paises,
entre outros exemplos. Foi nesse momento que obtive as primeiras informagdes mais
concisas sobre o movimento cultural hip hop e suas artes.

Estava com ideias que interpretava sobre a Proposta Triangular: queria que os alunos
se dedicassem também a dimenséao reflexiva e que conseguissem discutir os contextos,
sociais e histoéricos, relacionados as suas praticas com o hip hop.

Procurei desenvolver as trés abordagens da Proposta Triangular nas aulas. Os alunos
do Rap faziam suas oficinas de criagao da letra para as musicas. Tinhamos também as
oficinas de grafite, que ficavam mais nos desenhos e projetos, pela falta de materiais.
S6 conseguiamos sprays quando faziamos apresentagdes publicas. Em casos assim,
percebe-se uma clara orientagcdo administrativo-pedagdgica centrada na produgéo
para a disciplina, além de uma situacao para a arte como uma disciplina periférica do
curriculo. Os alunos do rap faziam suas oficinas de criacdo da letra para as musicas.

3 “Oréia” parece ser uma variacao para orelha, “orelha seca”, expressao usada para nomear pessoas
jovens, inexperientes, iniciantes em um trabalho desconhecido, aprendiz.
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A oficina de danga era a mais movimentada, com mais alunos, e nela as coreografias
eram criadas.

Imagens 31, 32 e 33 - As trés fotografias sdo de uma ‘roda’ de break, formada pelo
Grupo Madre Hip Hop para a festa junina da escola. Keivinho, Chiquinho e Negéao
apresentam-se no meio da roda (respectivamente, na ordem das fotos).
Autoria: Neide Rodrigues, jun. 2005.
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Cada oficina era conduzida por um participante do projeto, aqueles mais experientes,
que formaram o Grupo Madre Hip Hop. Beicim encarregava-se do grafite. Os “da
danga” eram em maior numero: Chiquinho, Negé&o, Luizinho, Kenny e Keivinho. O
Jony fazia rap, sendo que Beicim participava também dessa oficina.

Mas tinhamos também as ‘aulas teédricas’, conduzidas por mim. Os alunos, todos
juntos, apresentavam os resultados de suas pesquisas e suas reflexdes, feitas durante
a semana. Debatiam entre si e tiravam suas conclusdes. Isso sempre forneceu
vitalidade para as aulas, quando ficAvamos com a sensacgao de aprendizagem, depois
das apresentacdes e discussdes das pesquisas realizadas como tarefa de casa,
durante a semana. Os alunos se sentiam mais capazes, mais conhecedores de temas
ligados ao hip hop, sentiam-se mais ‘cultos’.

Nos momentos de analise, quando assistiamos as filmagens das oficinas ou das
proprias apresentacdes, por exemplo, o interesse dos alunos aumentava. Aos poucos,
foram se vendo melhor nos filmes, perdendo a timidez, olhavam com olhares analiticos,
repensavam e replanejavam, refaziam. Para mim, o progresso se dava a olhos vistos,
por exemplo, quando um participante de uma oficina interessava-se pelos conteudos
de outra.

Consegui levar um convidado, professor de Histéria, Edielson Jean da Silva
Nascimento, que naquele ano mesmo voltou para seu estado natal, Paraiba. Edielson
disponibilizou-se para uma sequéncia de trés aulas, cujo assunto principal centrou-
se nas relacdes entre o rock e o hip hop no Brasil e a Ditadura Militar p6s-1964.
A culminancia do trabalho desenvolvido se deu quando os alunos empreenderam
uma reflexdo sobre o surgimento do hip hop brasileiro no contexto sociopolitico da
época. Desenvolveram temas como expressao cultural e artistica e repressao militar.
Com referéncia a dois artistas da musica brasileira, Chico Buarque e Geraldo Vandré,
compreenderam no¢des sobre mensagem explicita e implicita, simbolos e imaginario
coletivo, relacionando-as com o carater politico-ideolégico de mensagem implicita (ou
mesmo secreta) de um tipo de grafite, no hip hop. Construiram e elaboraram tais
conhecimentos, sistematizando-os a partir do que ja sabiam ou ouviram falar: a aula
do professor foi tedérica, mas baseando-se na participacdo dos alunos. Apresentou
grande capacidade de motivar e, rapida e fluentemente, elaborou as ideias dos
alunos, potencializando-as no debate. Orientou a parte pratica que permeou toda a
aula e, em um momento, concentrou-se com os alunos criando simbolos no quadro-
giz, para posteriores reflexdes. Tais simbolos, desenhados pelos alunos e expostos
no quadro, como a suastica do nazismo e simbolos sobre xingamentos e palavroes
das historias em quadrinhos, ofereceram analises e reflexdes sobre as formas
histéricas para a construgao de seus significados e a utilizacdo de suas visualidades
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pela cultura, construindo expressdes e percepg¢des. De acordo com as lembrancgas
de Jony*, sujeito desta investigacao, as reflexdes constituiram uma “troca de ideias”,
quando o professor ofereceu aos alunos explicagdes sobre a dimenséo arquetipica de
simbolos que eles usavam “sem nem saber por qué” e quando os alunos desenharam
no quadro, para o professor, simbolos que este ainda ndo conhecia. Lembro-me das
imagens que se formaram no espago daquela sala, com os alunos levantando-se e
indo a frente, voltando e repetindo o movimento, quando as ideias e as descobertas
sobre os significados de seus desenhos, ndo querendo esperar para o “momento
posterior”, ja iam sendo colocadas, com entusiasmo.

Além do professor Edielson, consegui também a participacdo de uma colega,
professora de Inglés, que ministrou algumas aulas nos dois primeiros meses do
projeto. Consideravamos a necessidade de que os alunos perdessem o medo da
lingua inglesa, para se desenvolverem melhor com palavras-chave do hip hop.

Hoje considero a relativa facilidade dos alunos com os termos em inglés para as
denominacgdes relacionadas ao hip hop, comparando com as dificuldades de ensino
enfrentadas com os mesmos alunos, conforme avaliagao da professora regular dessa
disciplina. Tive a oportunidade de conversar sobre esse assunto com ela, quando fiquei
encarregada, junto com outra colega, professora de Histéria, pela “Aula da Saudade”
em 2005, no Madre. Esse evento era tradicionalmente realizado pela escola, como
despedida para os alunos das 8? séries. Para idealizar a festa, buscamos subsidios
com os professores de todas as disciplinas. Naquela ocasiéo, a professora me disse
que os alunos do noturno ndo conseguiam aprender inglés.

O projeto com o hip hop durou até o fim do ano. Lembro-me que foi uma dificuldade,
para mim, ndo dar continuidade as aulas, no ano de 2006. Os alunos insistiam muito e
eu nunca cheguei a dizer que n&o queria mais continuar. Estava cansada de trabalhar
todos os domingos, além de trabalhar regularmente durante a semana como regente
de artes no noturno - EAJA. Além disso, transferi-me para uma outra escola, pois
a evasao escolar aumentou, diminuiram-se ainda mais as turmas e o coletivo de
professores foi reduzido mais ainda.

Nessa outra escola, onde tive uma curta passagem, também trabalhei com o hip
hop. L4 conheci uma colega, que falou de meu trabalho para o diretor de uma outra
escola. Motivada pelo interesse desse diretor pelo projeto com o hip hop, transferi-me
novamente, dessa vez para a Escola Municipal Regina Helou, na Vila Maria Dilce,
onde fiquei por dois anos. No primeiro ano, 2007, desenvolvi o projeto com professores
convidados: meus ex-alunos integrantes do Grupo Madre Hip Hop: Chiquinho, Negéo,

40 Em entrevista, por telefone, no dia 19/08/2009, conforme registro no caderno de campo.
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Luizinho, Kenny, Keivinho, Jony e Beicim, os fundadores do Grupo Madre Hip Hop.
Eu os levava uma vez por semana. Pegava-os em frente ao Madre, na Vila Pedroso,
e levava para a outra escola, que fica em uma regiao oposta da cidade. Nas reunides
pedagogicas no Regina Helou, o projeto foi avaliado como proveitoso e produtivo pelo
coletivo de professores da EAJA. Interrompi minha participagdo assim que consegui
licenca para o mestrado. O diretor continuou desenvolvendo o projeto: buscava-os
em seu proprio carro e fora de seu horario de trabalho. Assim permaneceu até o
final do ano, nédo tendo continuidade em 2009. Foram consideradas as dificuldades
de se atravessar a cidade todos os dias, para buscar e retornar, com os alunos-
professores.

As aulas do Projeto Madre Hip Hop no Madre Francisca foram marcadas pelo
envolvimento e compromisso dos alunos. Enquanto nas aulas regulares apresentava-
se uma situagdo de conflito, 0 que comumente é considerado pelos professores
como resultado da falta de interesse por parte dos alunos, no projeto esses mesmos
alunos assumiam atos de vontade e compromisso. Um exemplo disso é a firmeza de
suas solicitagdes para que o inicio de cada aula fosse reservado para a expressao
e discussao de suas ideias e vivéncias sobre o assunto em pauta, como pesquisas
desenvolvidas por eles sobre aspectos historicos ou a biografia de algum artista do hip
hop; ou a discussao de um filme, abordando aspectos sociais, juvenis ou familiares
relacionados ao movimento. Considero tais fatos como uma clara demonstracéo
daquela primeira condi¢do necessaria para o ser que & capaz de se comprometer:
“[...] exatamente esta capacidade de atuar, operar, transformar a realidade de acordo
com finalidades propostas [...]" (FREIRE, 1979, p. 17).

De forma semelhante a dos alunos, para mim foi uma experiéncia prazerosa, além
de minha dedicagao profissional. No entanto, considero um amadorismo, talvez, em
alguns registros das aulas, como a do dia 14/08/2005, por exemplo, que n&o passam
de sete ou oito linhas, em tépicos que poderiam ter sido muito mais desenvolvidos.
Chama-me a atencao a superficialidade e desatencdo das informagées, que hoje me
parecem mecanicas, atendendo apenas a minha decisdo, na época, de nao deixar
nenhuma aula sem registro, mas com um descuido pelos possiveis desdobramentos
do projeto.

Também percebo uma espontaneidade e sentimentalismos em minhas anotagdes,
como na seguinte anotacao para a aula de 25/09/2005 (Apéndice A, p. 176-177): “Aula
linda! Finalmente toquei no assunto das drogas, via maconha”. Diante da inadequacéo
desse registro, lembro-me de uma postura que tenho com relagéo a planos de aula,
por exemplo. Para mim, um plano de aula deve ter um texto claro, com as ideias
organizadas e apresentadas de forma que qualquer professor possa compreender e
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desenvolvé-lo, com os alunos, no caso de uma eventual substituigdo. No minimo,
deveria ter pensado nisso quando escrevi o relatério, que evidentemente poderia
ser lido por outras pessoas. No entanto, o que vejo é uma escrita para mim
mesma, como se fosse um diario pessoal. Além disso, tecnicamente, o conteudo foi
desvirtuado. Pode parecer que o assunto das drogas tenha sido abordado de forma
temerosa, 0 que n&o me parece ter sido o caso. Lembro-me de ter passado varios
dias estudando sobre como poderia abordar o assunto, recorrente entre os alunos
do Projeto Hip Hop.

Aaulaem que falei sobre drogas s6 ocorreu depois de um planejamento e de discussdes
com meus colegas da EAJA, além de ter conversado também com a coordenadora
pedagogica, professora Amélia Teles, que, apesar de n&o participar do projeto, sempre
foi uma pessoa com a qual eu contava para trocar ideias. Tive a sorte de encontrar
uma reportagem de revista bastante significativa para aquele momento e que me
pareceu favoravel para o tipo de abordagem que queria fazer e que, em linhas gerais,
nao deveria ser uma discussao moralista. Procurei considerar perspectivas diferentes,
como as da area da saude. Mesmo sem levar conhecimentos especializados para
aquela aula, pensei que o assunto poderia ser abordado de forma adequada, partindo
dos conhecimentos préprios do grupo, dos estudos que fiz sobre o tema e de minha
capacidade profissional de coordenar uma discussdo com os alunos. Minha avaliagao
sobre essa aula foi a de que se aproximou do resultado planejado. O sentimento de
beleza que tive é inseparavel da necessidade que vi para aquela discussédo com o
grupo e das dificuldades que encontrei para ministrar a aula, que resultou na sensagao
de completude, ao final, daquilo que foi também uma experiéncia estética para mim.
Mesmo considerando cabivel esse sentimento, vejo que a falta dos dados no relatério
da aula impossibilita tais compreensoes.

Penso que o carater amador de minha escrita também se apresenta na incoeréncia
de, ao mesmo tempo em que tem um jeito de diario, o relatério procura um tipo de
impessoalidade. Hoje sinto um incémodo quando leio o relatorio das aulas que, apesar
de ter sido feito por mim, uso apenas a terceira pessoa no discurso, chegando a ponto
de me chamar de “a professora” (Ver, por exemplo, o segundo paragrafo do Apéndice
A, quarta linha, p. 166). No entanto, percebo nas “incoeréncias” uma busca construtiva
de meu estar-sendo professora pesquisadora. Assim, como de resto em meus estudos
para este mestrado, considero a oportunidade de formagao e crescimento pessoal,
além do objetivo de contribuir para as legitimagdes sociais e estéticas do hip hop e
dos meus alunos.

Considero a indissociabilidade do pessoal e do profissional, por exemplo, na
necessidade que tinha de contar, aliviada, que “a aula foi tranquila, sem problemas”



71

(Ver aula 22/09, ultima linha, p. 175-176, no Apéndice A). Mesmo considerando a
responsabilidade e os riscos que corria abrindo a escola nos fins de semana - o que
nao era usual na rede municipal de Goiania naquela época e, além disso, sem a
guarda escolar -, considero minha hesitagéo, e muitas vezes minha recusa excessiva
para enfrentar possiveis conflitos e incidentes, como traco de personalidade que néo
se manifestava apenas na escola. Hoje penso tratar-se de uma limitagao pessoal a
ser trabalhada, mas que, talvez, s6 comecgou a aparecer no curso de especializacao
em gestao escolar, que conclui em 2007. Tal observacado alcangou maior nitidez
agora, com a releitura dos registros daquelas aulas e também com a nogao de que
educar e educar-se passa fundamentalmente pela dimensao conflituosa daquilo em
gue podemos nos tornar.

Reflito também sobre a imprudéncia da exposigéo a riscos pessoais, diante de um
problema - uma briga de um rapaz do hip hop, na noite anterior a aula, e que se
desdobrou na escola - como uma atitude que, pertinente com minha postura profissional
de cuidar e educar, pode ter sido também influenciada por alguma inexperiéncia de
minha parte. Como diz Paulo Freire,
“se 0 compromisso s6 é valido quando esta carregado de humanismo*', este,
por sua vez, s6 é conseqliente quando esta fundado cientificamente. [...] o
profissional deve ir ampliando seus conhecimentos em torno do homem, de

sua forma de estar sendo no mundo, substituindo por uma viséo critica a
vis&o ingénua da realidade.” (FREIRE, 1997, p. 21)

Em minha experiéncia docente, verifico que a “popularidade” de alguns professores -
como a minha com meus alunos - sempre € refletida nas inter-relagdes, facilitando as
interacbes em sala de aula. Com a arte dos alunos, essas afinidades podem se dar a
partir de nogdes filoséficas sobre seu
[...] potencial democratico e progressista, a fim de considerar as formas de
expressdo artistica que hoje dominam nosso mundo, quer dizer, as artes

populares da midia, quase sempre ignoradas pelas filosofias tradicionais da
arte. (SHUSTERMAN, 1998, p.8)

Quanto ao “falar a mesma lingua do aluno”, um jargao entre professores e uma
necessidade diante dos graves conflitos, isso pode ser facilitado por meio do
entendimento de que tais linguajares e girias sdo manifestagdes culturais tanto quanto
o padréo oficial e que, como manifestagdes culturais, sao validas tanto umas quanto
outras formas; eu vejo, no Madre, que professores podem transitar entre elas. Por

41 O entendimento de Paulo Freire para humanismo, o qual influenciou minha formagdo como arte-
educadora, é o de um “[...] compromisso radical com o0 homem concreto. Compromisso que se orienta
no sentido de transformacgéo de qualquer situagdo objetiva na qual o homem concreto esteja impedido
de ser mais”. (FREIRE, 1979, p. 22)
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exemplo, as girias do hip hop sao palavras cujos significados sdo conhecidos pelos
profissionais da EAJA e, muitas vezes, incorporadas ao nosso proprio vocabulario. No
entanto, muitas vezes o que se configura é uma situagao de crise, quando a diferenga
de sentidos, em um universo tao diversificado como as salas de aula,
[...] transforma-se em verdadeiros abismos que separam brutalmente as
pessoas umas das outras. Acrescente-se a este mundo um elemento, o
professor, cuja fungdo se destaca e se diferencia por sua propria dindmica,

e tem-se uma brutal separagao: a terra de ninguém, que separa as duas
trincheiras [...]. (VASCONCELLOS, p. 33)

A alegria dos jovens com o presente, suas esperancgas no futuro e suas capacidades
de sonhar, vivenciadas por mim nas aulas do projeto, podem reforgar a tese de que
“a escola precisa ser mais alegre para ser mais séria” (GADOTTI, 1988, p. 49). O
valor “progressista” desses sentimentos é considerado para a educagéo, na sua
tarefa de desmistificagdo pedagdgica. O entusiasmo dos alunos (que, como ja disse,
me contagiou), mesmo com as dificuldades para a efetivagéo de nossos planos, foi
decisivo para a sustentacao do projeto e para o enfrentamento de algumas reacdes
contrarias de profissionais da escola e de membros da comunidade. Mesmo néo
sendo o pensamento predominante, percebiamos as interpretacbes das aulas de
hip hop aos domingos, com “desconfianga em relagcdo ao mundo considerado como
lugar de corrupgéo, ou, ao menos, de tentagcdes” (VASCONCELLOS, p. 50). E
nesse sentido que, concordando com Gadotti, considero a alegria como uma forga
revolucionaria, contra pensamentos retrégrados na educacado. O interesse irdnico
de uma colega das aulas regulares, de saber se eu dangava rap me parece ser um
exemplo para tais pensamentos; ou as justificativas e explicagdes que muitos alunos
tinham que apresentar as suas familias, a fim de obter permissao para integrarem-
se ao projeto; ou a decisao de um pai de proibir seu filho de participar das aulas, por
considerar que incitavam a violéncia que via no rapaz (registrado na aula 08/09/2005,
p. 173-174, Apéndice A).

Contudo, o projeto foi marcado por um “estar de bem com a vida” e por uma forga
juvenil que, ao meu ver, foi também o que garantiu sua existéncia. Vejo explicagdes
para essa forgca por meio da caracterizagcao que Alberto Melucci faz para a juventude,
como uma
[...] expans&o dos campos cognitivo e emocional (tudo pode ser conhecido,
tudo pode ser tentado); a reversibilidade de escolhas e decisbes (tudo se

pode mudar); a substituigao de constructos simbodlicos pelo contetido material
da experiéncia (tudo pode ser imaginado). (MELUCCI, 1997, p. 10)

Relendo minhas anotag¢des sobre a aula do dia 11/09/2005, por exemplo, recupero
os sentimentos que tive, naquele dia, quando os alunos me contagiavam com a
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alegria e seus sonhos e aquela forca sempre presente nas aulas. Com eles,
reaprendi a rir, a brincar, a me deitar em uma carteira da escola e ficar sem fazer
nada. Olhar embaixo e ver o que pode existir ali, os chicletes pregados... Assim, fui
compreendendo melhor a escola e me descobrindo, por meio da convivéncia com
aquelas formas de representacéo da realidade.
A adolescéncia € a idade em que a orientagdo para o futuro prevalece e o
futuro é percebido como apresentando um maior nimero de possibilidades.
Uma perspectiva temporal aberta corresponde a uma forte orientagcao para
a auto-realizacdo, resisténcia contra qualquer determinagdo externa dos

projetos de vida e desejo de uma certa variabilidade e reversibilidade de
escolha. (MELUCCI, 1997, p. 9)

Além de considerar as caracteristicas proprias juvenis apresentadas pelos alunos
no Projeto Hip Hop, reflito também sobre a alegria e a leveza de alma para quem
aprende / ensina.

Imagem 34 - Luizinho, integrante do Grupo Madre Hip Hop. Autoria da foto: Vania Olaria,
fev. 2009. Imagem 35: Jony e Chiquinho, sujeitos desta investigagdo. Autoria da foto: Vania
Olaria, mar. 2009. Imagem 36: Gabriela e Paulo Nascimento, alunos do projeto Hip Hop.
Autoria da foto: Vania Olaria, jun. 2005.
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A apresentagdo dos alunos do hip hop na Festa Junina, em junho de 2005, ficou
definida duas semanas antes com a dire¢cao. Conseguir um espaco oficial de interacgéo,
com uma ‘barraquinha’ para o hip hop, foi considerado um avanc¢o para o grupo, na
dinamica politico-educacional da escola.

A festa aconteceu na rua em frente a escola, que foi fechada, e que se configurou
em um painel caracterizado pela tradigdo religiosa, com comidas tipicas e uma
apresentacao de hasteamento da bandeira do Divino, com 0 acompanhamento de um
grupo de violeiros. O Grupo Madre Hip Hop integrou-se ao quadro.

Imagem 37: Festa Junina no Madre.
Autoria da foto: AméliaTeles, jun. 2005.
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Imagem 38: Projeto Hip Hop. No primeiro plano, da esquerda para a direita: Jalinho,
Bruno, Jonathan e Jonny. Atras, da direita para a esquerda: Neguinho, Paulo, eu,
André, Jony. Autoria da foto: Neide Rodrigues, jun. 2005.

Os alunos decidiram vender bebidas: quentéo e “batida” — uma mistura de aguardente,
leite condensado e frutas. Fizeram uma apresentacéo de break, que demandou uma
preparacgao prévia para a adequacao do piso, no asfalto darua, além dos planejamentos
usuais do grupo para as apresentagdes em geral.

Jony considera (Apéndice D, p. 210) tal integragdo com uma certa ironia. Diz que o
pessoal do hip hop, na festa junina, mesmo n&o tendo muitas rela¢cdes com a tradigéo,
participou de “outras coisas” e ao mesmo tempo entendeu que a ocasido nao era
adequada para que o som fosse s6 de rap - a meu ver, em uma espécie de negociagao
cultural. Assim, segundo ele, o grupo aproveitou a oportunidade para divulgar seu
trabalho e talento. Diz ter percebido a mudanca de opinido de pessoas que a principio
estranharam um grupo de hip hop participando de uma festa junina, mas que, ao final,
aplaudiram. Pensa que essa integracédo se deu também pelo fato de que eles sabem
entrar e sair de quaisquer lugares, sabem dialogar, sendo que as vezes saem até
“‘com uma moral mais alta”, apesar do estilo que eles tém de se vestir, 0 que, segundo
ele, ainda é visto com muito preconceito.

A Rua Cinco, emfrente a Escola Municipal Madre Francisca, na Vila Pedroso transformou-
se em um espaco de fronteiras, revelando as no¢des de Canclini sobre hibridismo, em
sua discussao sobre as relagdes entre tradicdo e modernidade, sendo que
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Imagem 39: Festa Junina na Escola. A praga, a Rua Cinco e o Madre.
Autoria da foto: Amélia Teles, jun. 2006.

O que desvanece ndo sdo tanto os bens antes conhecidos como cultos e
populares, quanto a pretensido de uns e de outros de configurar universos
auto-suficientes, e de que as obras produzidas em cada campo sejam
unicamente “express&o” de seus criadores. (CANCLINI, 2000, p. 22)

A apresentacéo de break despertou grande interesse do publico presente, composto
também por pessoas mais velhas, com procedéncias rurais, ligadas aos antigos
modos de vida e as caracteristicas originarias do povoamento do bairro. Chamou-me
a atencdo um homem, aparentemente com mais de 60 anos, que assistiu, parecendo-
me encantado, espichando-se na ponta dos pés e esforgcando-se para visualizar a
‘roda” de break. Essa imagem ficou gravada em minha mente e considero-a como
uma demonstracéo de

[...] inter-relacdo de reciprocidade entre culturas. Esse termo seria, portanto,

0 mais adequado a um ensino aprendizagem em artes que se proponha a

estabelecer a inter-relagdo entre os cédigos culturais de diferentes grupos
culturais. (RICHTER, 2002, p. 86)

As oficinas do projeto ocorriam em lugares separados, as salas de aulas comuns da
escola. O hip hop configurou-se em trés grupos - a sala do grafite, a do break e a do
rap. O grupo de break era o que mais apresentava a necessidade dessa separacéo,
por causa da disposicao da sala, em que eles afastavam todas as carteiras para as
laterais, criando um espaco livre para os exercicios de aquecimento, as coreografias
e 0s movimentos corporais com saltos e rodopios, com forte influéncia da capoeira.
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Sempre levavam um balde com agua, um rodo e pano de chao, para umedecerem
0 piso, a fim de deslizarem melhor. Além disso, a musica que acompanhava a danga
era colocada em um volume alto, conforme a necessidade da danca e a orientagao
dos lideres dessa oficina, Chiquinho, Negéo, Luizinho, Kenny e Keivinho. Mas isso foi
avaliado por todos os alunos - também os da danga — como um empecilho para as
criacdes do grafite e, principalmente, para o rap.

Aintegracéo entre os elementos do hip hop das trés oficinas foi sempre observada por
mim, por exemplo, na hora do lanche, quando eles se agrupavam indiscriminadamente,
ou durante as proprias oficinas, em que ficavam transitando de uma sala para outra, em
um tipo de movimentagao que nas aulas regulares costuma ser considerada prejudicial
para a aprendizagem, mas que no projeto demonstrava um clima de interesse pelos
diferentes conteudos e o envolvimento criativo dos alunos. Assim, nas aulas tedricas,
transformavam-se em um s6 grupo, desenvolvendo conteudos socio-histéricos sobre
o movimento hip hop, ou em analises sobre filmes, por exemplo. Uma oficina sempre
se interessava pelos avancgos das outras, quando os alunos buscavam também uma
integracdo para os momentos das apresentacdes que faziam durante a realizagcéo do
projeto, demonstrando serem um so grupo.

As reflexdes com o Grupo Madre Hip Hop, a meu ver, podem questionar uma visédo de

dificuldades para a reunido dos elementos do hip hop, confrontando nogdes de que
[...] em uma apresentacdo de um grupo de rap, quando muito, se pode ter a
participacéo de b. boys e b. girls dangando o break, como convidados. Por
vezes, pode-se perceber a reunido de trés elementos do hip Hop. O quarto
elemento, porém, o grafite, devido ao incbmodo, ou mesmo o prejuizo a saude
(que representa a inalacdo da tinta de spray em ambiente fechado), acaba
somente quando o evento ocorre em céu aberto. Essa é uma explicagao
pragmatica, mas também podemos levar em consideragdo que este é o
elemento que mais se distancia dos outros trés. O que queremos ressaltar é
que o grafite pode fazer sentido no discurso sobre o hip hop, mas no momento

de pratica-lo ele é o elemento mais distante do cotidiano do publico do hip
hop. (FELIX, 2005, p. 84)

De modo diverso, no espetaculo que apresentaram para o Colégio Estadual Juvenal
Pedroso, na quadra coberta em frente ao Madre, por exemplo, Jony ficou com o
microfone e cantou um rap, o grupo do break apresentou um espetaculo de danca
e Beicim fez um grafite, ao vivo, com o nome do grupo, “Madre Hip Hop”. As acdes
foram conjuntas e sincronizadas e a apresentacéo teve uma duragdo de menos de
quatro minutos.

Nas aulas do projeto, muitas vezes grafite e rap trabalhavam na mesma sala, com
praticamente os mesmos materiais, uma vez que as pinturas com sprays s6 foram
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realizadas nas apresentacdes. Assim, tanto para a criacdo das letras das musicas
quanto para os desenhos, usavam papel, caneta, lapis preto e lapis de cor. No entanto,
caso pudéssemos contar com as tintas, penso que continuariam juntos como nas
apresentacdes, nas quais nao observei nenhuma demonstragao de incomodo.

Os projetos desenhados n&o eram reproduzidos nos grafites realizados nas
apresentacdes. Beicim, lider dessa oficina, sempre demonstrou sua discordéncia em
fazer rascunhos antes. Afirmava que o grafite nasce na hora em que é feito. Mesmo
com a pratica de grafitar em muros e paredes do bairro, o grupo so6 pintou em faixas
de tecidos de algoddo, com os escassos sprays que sé conseguiamos com as
apresentacoes, como ja disse.

O grupo do rap foi liderado por Jony. A primeira vez que ouvi falar dele foi em um
conselho de classe da EAJA - alguns professores chamavam a ateng¢do para sua
facilidade de escrever e o consideravam um poeta, com suas letras de musica.
Lembro-me que, ainda recém-chegada a escola, depois de ouvir essa avaliagéo sobre
ele fiquei interessada e busquei identifica-lo melhor, entre os alunos de sua sala.

As letras de Jony falam de opressao social e marginalidade, com mensagens muitas
vezes contextualizadas no lugar onde mora e foi criado - a Vila Pedroso:

E a volta da ameaga / é a volta da caga / mais forte sem acreditar na sorte
/ s6 levando na raga / levantando e brindando as tagas / champanha pra
esperanga / um abrago nas criangas / apostando em tudo no mundo / nos
vagabundos / t6 até vendo meu futuro em um CD de cristal / na moral / quem
duvidou paga pau / mas sem dar brecha, nada vai passar batido / falando
da Zona Leste / ligando os bandidos / mas sem incentivo / passando um
corretivo / mostrando pra minha quebra / que ainda estou vivo / e vivao t6 na
luta / junto com meus trutas / desafio na frente / a gente chuta. / Fald, ta falado
/ tipo: ta gravado / na mente, na corrente / varios aliados / fazendo sombra
na noite / eclipses no dia / amizade n&o é lema / rap € minha vida / Deus € o
sustento / pra manter nossa trilha / ocasiéo fez o ladréo / e eu t6 na quadrilha
/ mais do que nunca na rima / v6 levando a vida / mandando um salve pros
muleque perifa / reaje, ai! / vem pra guerrilha / solte a corda da guilhotina no
egoismo / corte a raiz / do pessimismo / levante a cabega / e venha agora /
chegou nossa hora.

De acordo com Felix (2005, p. 158),

O rap é, desse modo, uma fala privilegiada para o hip hop. Nas letras das
musicas néo estido s6 os grandes temas — o racismo, a violéncia, a exclusao
-, mas eles também representam um simbolo da contestagdo. Com seus
vocabulos, roupas e corporalidade d&o lugar a certas visGes acerca do que
é ser ‘periferia’.

Jony sempre foi reconhecido pelos alunos do projeto como cantor e letrista, como
um rapper, e era autorizado pelos integrantes a passar as mensagens do grupo, de
acordo com as ideias e a qualidade que queriam para as rimas.
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Os ‘rachas’ ou batalhas (as competicbes) de break foram comuns no projeto, na propria
escola ou em alguns campeonatos de hip hop de que participamos, como um realizado
no Liceu de Goiania. Mas os alunos do projeto queriam também campeonatos de
rap - Free Style — nos quais as rimas sao improvisadas e ha competicdo entre eles.
Nao contavamos com um evento como esse na regido, ou mesmo em outros lugares
da cidade que pudesse oportunizar a participagdo do Madre Hip Hop. A ideia de
que podiamos organizar um evento desses esteve presente no projeto, mas nao se
concretizou.

A parte instrumental do hip hop, com a utilizagao de toca-discos, também foi um desejo
dos integrantes do projeto, mas que também n&o aconteceu. Fizemos um contato inicial
com um DJ, morador da regido, que ao ficar sabendo do hip hop aos domingos, na
Vila Pedroso, fez-nos uma visita. Chegou acompanhado de trés amigos e declararam
possuir um equipamento de som completo para o acompanhamento do MC (Master of
Cerimonies), mas parece que por problemas pessoais, de trabalho, aqueles rapazes
nao se integraram ao projeto.

Beicim, em entrevista para este estudo, (Apéndice D, p. 212) considera a importancia
do projeto na escola para o desenvolvimento do hip hop, na Vila Pedroso, com a
integracao dos trés elementos, rap, grafite e break. Chama a ateng&do para minha
participag&o no projeto e para a possibilidade que tiveram de “reunir a galera”. Jony
ressalta o potencial de aprendizagem para o projeto, o que, segundo ele, o grupo
soube aproveitar. Apesar de lamentar “umas coisas que ndo foi muito legal” (segundo
ele, o fato de ter enfraquecido e, ao final, o projeto nao ter continuado) lembra-se de
que foi muito importante para o movimento em Goiania. Diz que 2005 foi o ponto-
chave, uma vez que muitas pessoas do hip hop, que dangavam, cantavam, etc., ndo
tinham apoio e que tiveram a oportunidade de conhecer pessoas que ajudaram. Para
ele, o projeto foi como “um empurrdo inicial” (Apéndice D, p. 210).

Em nossa convivéncia nas aulas, eu observava o processo de criagado dos artistas
“populares™?2. Em uma delas, o que me chamou mais a atengao foi o grupo “da letra”
(o rap), como eles se autodenominaram. A principio, falavam da eventual necessidade
de condi¢bes especificas para o momento de criacdo, uma vez que se tratava de
um trabalho “de pensar’, sendo que poderiam precisar de uma sala mais afastada
e silenciosa. Logo depois, percebo que os seis rapazes mais velhos mudaram-se
de sala e ficaram na penumbra — n&o quiseram acender a luz — criando em grupo e
pensando juntos.

42 Adoto o termo “arte popular” relacionado a “cultura de massa”, no sentido de “formas de expressao
artistica que hoje dominam nosso mundo, quer dizer, as artes populares da midia [...]" (SHUSTERMAN,
1998, p. 8).
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Considero, com tal vivéncia, a debilidade de nog¢bes sobre falsidade e engano para
0s prazeres e as sensacgbes oferecidas pelas experiéncias com a arte popular,
‘enquanto as artes maiores sdo, ao contrario, tidas como fonte de algo auténtico”
(SHUSTERMAN, 1998, p. 110). Tais conceitos nao podem ser aplicados aos fenbmenos
que eu observava. Um problema se configurava para mim com relagéo a formagéo
dos sentidos e valores para a arte e as produgdes sociais do Grupo Madre Hip Hop.
Como o explicado por Shusterman, sentia que a

[...] presuncao de falsidade, uma estratégia do imperialismo intelectual, implica

que a elite cultural ndo apenas tenha o poder de determinar, contra a opinido

popular, os limites da legitimidade estética, mas também de decretar, contra a

evidéncia empirica, o que pode ser chamado de experiéncia ou prazer reais.
(SHUSTERMAN, 1998, p. 110)

Essas nog¢des podem explicar a discriminagéo e inferiorizagao social e estética sofridas
por meus alunos na Escola Municipal Madre Francisca, em suas experiéncias com as
artes do hip hop.

Partindo dessa problematica envolvendo o Grupo Madre Hip Hop, essa investigacéo se
constitui em uma congruéncia entre minhas inquietagdes e reflexdes iniciais, originadas
com a pratica de meu trabalho docente, e minhas reflexées sobre o livro Vivendo a Arte:
0 pensamento pragmatista e a estética popular, de Richard Shusterman. Buscando
fundamentacgdes também em aportes teoricos desenvolvidos por esse autor, pretendo,
com esta investigacao, vivenciar o desafio que ele propde:

Estou mais que disposto a admitir as tendéncias e limitagdes filosoficas de meu

estudo, e aproveito a oportunidade para encorajar estudos mais empiricos e

etnograficos da cultura popular, sem os quais tal cultura nunca podera receber
o entendimento completo que merece (SHUSTERMAN, 1998, p. 12).

A questdo norteadora de investigagdo volta-se para as significagdes, a questao
norteadora de investigagao volta-se para as significacbes e formacdo de sentidos
dos sujeitos, ativistas do movimento social do hip hop, integrantes do Grupo Madre
Hip Hop, do qual fui professora em 2005. Procuro adentrar as a¢des cotidianas, seus
projetos, seus sonhos. Com énfase nas expressoées artisticas e sociais dos sujeitos,
em seus processos de formacao identitaria, busco pelos sentidos que constroem para
suas atitudes e visualidades. Quais sdo as imagens que constroem de si mesmos?
Que significados constroem para expressoes artisticas como o grafite ou o rap? Meu
objetivo & discutir os significados produzidos pelos sujeitos da pesquisa, a partir
dos processos sociais de construgdo de sentidos, em suas experiéncias cotidianas
relacionadas ao hip hop.

Deslocando-me do local de origem desse projeto - a escola — a investigagao volta-se
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para questdes gerais do cotidiano de integrantes do grupo que, egressos da Escola
Municipal Madre Francisca, separaram-se em suas vidas escolares. Dos sete rapazes,
apenas um, Beicim, 20 anos, concluiu o ensino médio, em 2007, em um colégio
estadual em frente ao Madre. Negéo, 21 anos, cursou até a ultima série da EAJA e
iniciou o ensino médio no mesmo colégio em frente, mas abandonou os estudos no
segundo ano. Chiquinho, hoje com 24 anos, ndo concluiu o ensino fundamental, mas
€ portador de um diploma, expedido por uma escola da rede privada de ensino. Keny
e Luizinho, irmaos gémeos, 21 anos, pararam de estudar aproximadamente juntos,
em 2006, no oitavo ano (sétima série). Jony, 23 anos, foi o primeiro a parar de estudar,
ainda na sexta série (sétimo ano) da EAJA. Apenas Keivinho, hoje com 14 anos, nao
interrompeu seus estudos e esta cursando o 9° ano, no turno matutino de uma outra
escola publica municipal, no mesmo bairro.

Minha problematizagdo também sai da escola, buscando olhar para o bairro onde eles
moram, seus cotidianos e questdes gerais de suas vidas. Representam, para mim, um
importante recorte da realidade social, para o tema da pesquisa.

A intencdo (indignacgéo) inicial - a de entender a causa da desvalorizagéo social
e estética de meus alunos, partindo de minha experiéncia em sala de aula - foi
se reorganizando. Parece ser um processo iniciado em minha experiéncia com
os professores das disciplinas do mestrado, na Faculdade de Artes Visuais; na
disciplina Cultura Politica, na Faculdade de Educacgéo, e de minha vivéncia com
minha orientadora. Fui influenciada por autores como Robert Castel e seu livro As
metamorfoses da questdo social e o livro Cultura e politica nos movimentos sociais
latino-americanos, organizado por Sonia Alvarez, Evelina Dagnino e Arturo Escobar.
Foram também importantes para mim os livros Critica da Imagem Eurocéntrica, de Ella
Shohat e Robert Stam e Culturas Hibridas, de Nestor Canclini. Tais leituras, e as outras
constantes na bibliografia deste estudo, instauraram, para mim, uma nova visualidade
sobre as dindmicas das situagbes culturais - estéticas e sociais dos sujeitos. Meu
olhar muda de lugar: da escola para o bairro onde eles moram - o mesmo lugar onde
fica a Escola Municipal Madre Francisca - em busca dos significados, sentidos e dos
olhares culturais da comunidade.

Nesse amalgama que parece constituir a propria vida dos rapazes - seus ativismos
e suas artes do hip hop, suas vivéncias na escola, as situagbées no mercado de
trabalho, suas subjetividades e o bairro onde moram - vejo uma circularidade de
vasos comunicantes, artérias irrigadoras que nutrem essas ligas viscosas e em rede,
produzindo sentidos, valores, atribuindo poderes e distribuindo hierarquias. Como séo
articulados os discursos representativos na produgéo dos sentidos do hip hop, na vida
dos sujeitos desta investigagao?
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Redireciono a investigacdo, que se insere na area de arte e educacgéo, ampliando
para reflexdes sobre o bairro onde moram os sujeitos. “O aspecto geografico ou
espacial parece ser de extrema importancia no que tange ao enraizamento da
cultura” (SCANDIUCCI, 2006). Buscando aproximag¢des com os jogos de excluséo /
inclusdo, na dindmica social, procuro um mapeamento de significados hoje atuantes,
relacionados ao hip hop. Como foram construidos os significados encontrados? Como
se articulam entre si? Como se constituem dentro das relagbes de poder? Como véo
sendo construidas as identidades e subjetividades desses rapazes?

Por meio de entrevistas e registros imagéticos, busco identificar como os sujeitos
classificam ou compreendem suas producgdes sociais. Busco por elementos que
possam apresentar estimulos intelectuais, criticidade e valor estético para o hip hop, a
fim de contribuir com elucidagbes sobre condi¢cbes sociais e estéticas - produgao e usos
- de expressdes artisticas dos atores sociais desta investigagdo. Para compreender
a formagéo dos significados do hip hop, amplio o contexto para as interpretacdes,
estendendo o foco. Em busca de interagbes e imersao no cotidiano dos colaboradores,
suas relagbes sociais e seus sentidos estéticos, saio da escola para seu entorno,
procurando outros olhares / lugares. Assim, volto-me para a Vila Pedroso, ultimo bairro
na fronteira Leste de Goiania, divisa com a cidade de Senador Canedo.

Imagem 40- Base Cartogréfica: Prefeitura de Goiania/SEPLAM/DPGEO —
Ago. 2003. (GOIANIA, 2005, p. 202).
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A ‘Vila’, como € chamada pelos moradores de 14, adquire importancia para minha
investigacao por ser o lugar da Escola Madre Francisca e também o lugar de moradia
de todos os sujeitos desta pesquisa. S&o jovens que foram nascidos e criados naquela
“‘quebrada”, como eles dizem — demonstrando a importancia do lugar para suas
construcdes identitarias. Assim, os elementos do hip hop oferecem
[...] uma gama de referenciais para essa juventude [a do Hip Hop], que passa
a se constituir, portanto, como grupo diferenciado. Tais indicagdes questionam
o imaginario social de nossa sociedade, refletindo-se em novas identificagdes

alicergadas em trés pilares: a cor da pele, a origem social e o local onde
moram (TELLA, 2006, p. 4) [Grifo meu].

Para Jony, a Vila Pedroso “é tudo”: sua area, sua quebrada (Apéndice D, p. 210). Para
Beicim, as ruas da Vila Pedroso sdo “uma grande mae”. Uma grande escola onde ele
aprendeu a sobreviver (Apéndice D, p. 212).

Imagem 41- Grafite de Beicim, pintado no muro da quadra de esportes, em
frente o Madre, por ocasiao do evento Hip Hop Leste.
Autoria da foto: Vania Olaria, 27 set. 2009.

Eu também moro na regido Leste de Goiania, no Jardim Novo Mundo II, proximo
ao bairro deles. Trabalhei por muito tempo no Madre e estou novamente naquela
escola, integrando-me a comunidade. Convivo com trés linhas que cindem o mapa
da regido e que sao importantes para o lugar - atravesso diariamente o Rio Meia
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Ponte e os trilhos do trem de ferro (atualmente desativados fisicamente, mas com uma
simbologia arraigada nas historias de vida dos moradores), em meu caminho para a

escola. Transito pela BR-153 frequentemente para chegar até a FAV, por exemplo, no
Campus Samambaia da UFG.
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Imagem 42- Projecéo: UTM; Datum: SAD 69; Meridiano Central:
51 W; Base de Dados: CONDATA/MUBDG v 21.

Busco conhecer a Vila Pedroso compreendendo o seu espago articulado com a
dimenséo social. Procuro por compreensdes sobre os modos de construgcéo desse
espaco, por meio das praticas sociais e situagdes politicas desde seu povoamento,
buscando pelas percepgdes e sensibilidades dos moradores, com relagdo a sua
insercéo nos mapas e contextos da cidade de Goiania.
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é? VILAIREDROSO

Imagem 43- Capturada on line, em 29 set. 2009, com modificagdes de perspectiva e
indicagdes graficas inseridas por mim. (GOOGLE, 2009)
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2 AVILA PEDROSO

Imagem 44- Avenida Francisco Sales, Vila Pedroso, Goiania (detalhe).
Autoria da foto: Vania Olaria, 15 jan. 2009.
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“N&o devemos nos apoiar na sensibilidade para entender o mundo; mas néo
podemos descartar que a sensibilidade ‘do’, e, ‘no’ lugar transforma o mundo®.
(SILVEIRA, 2007, p. 38)

Em minha primeira visita a Secretaria de Planejamento Municipal / SEPLAM - Prefeitura
Municipal de Goiania, para investigar sobre a Vila Pedroso, fui logo informada de que
sobre o bairro que estava pesquisando n&o tinha muita coisa, uma vez que se trata
de um setor com poucos equipamentos urbanos, se comparado, por exemplo, com o
Setor Sul, que abriga a classe média alta e que tem mais projetos, estudos e servigos,
enfim, tem mais presenca da Prefeitura. Penso que tal afirmacao pode ser considerada
como uma demonstracao de que “a segregacéo urbana é a expressao espacial da
distancia social” (VISCONDE, 2002, p. 51). Quanto as pesquisas académicas, a
funcionaria (conforme registros em meu caderno de campo) também disse nao saber
de nada sobre a regido, uma vez que, segundo ela, “s6 agora € que os professores
vém sugerindo pesquisas sobre os bairros mais afastados”. Sinal dos tempos? Pode-
se inferir dessa declaragcao que essa recente adesao de professores a tais estudos,
em uma inversao centro-periferia, teria se dado com a influéncia de preocupacdes
p6s-modernas e os estudos da cultura, necessariamente articulados com o jogo social
das relagdes de poder. Talvez esses professores a que se refere a funcionaria estejam
afinados com nogdes sobre o “policentrismo celebratério”, que “pensa e imagina ‘direto
das margens’, pois encara as comunidades ndo como ‘grupos de interesse’ a serem
‘adicionados’ a um nucleo pré-existente, mas como participantes ativos no centro de
uma histéria comum de conflitos” (SHOHAT; STAM, 2006, p. 77).

O inicio do povoamento da Vila Pedroso se deu por volta do ano de 1955, com apenas
cinco casas, sendo que as benfeitorias iniciais foram realizadas com a ajuda da “irma
Francisca™®. Localiza-se acerca de vinte quildmetros do centro de Goiania, distancia
relativamente grande quando se trata de uma fazenda situada fora dos limites
urbanizados da cidade. Somente em 1957 os antigos moradores puderam contar com
a primeira “jardineira”, transporte coletivo da época, do governo do Estado de Goias,
e que “passava” apenas quatro vezes por dia*.

Depois de 32 anos, a situagao do transporte coletivo ainda encontrava-se em condigbes
de insuficiéncia e desqualificacdo, de acordo com noticia veiculada pelo jornal O
Popular, de 07/03/1989.

Recentemente, no dia 13/08/2009, fiz o trajeto, utilizando énibus do transporte coletivo,

43 De acordo com reportagem do jornal Diario da Manha, de 15 de maio de 1987, Caderno Bairros, p. 7. A irma
Francisca foi uma freira congregante no convento Mae Dolorosa, uma instituicdo da igreja catolica, sediada na Vila
Pedroso.

44 De acordo com reportagem do jornal O Popular, domingo de 1989, fl. 01, “Vila Pedroso: Luta para vencer atraso
de 40 anos”.
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do centro da cidade até a Vila Pedroso. A viagem completa levou 23 minutos. No dia
10/09/09, fiz 0 mesmo trajeto, no sentido contrario, da Vila para o Centro, e cheguei a
Estagéo 13 - Rua 20, as 17h05m, depois de 30 minutos. Em seguida, inicio o trajeto de
volta, como em minha primeira experiéncia, mas em um horario diferente: um pouco
mais tarde. Dessa vez, a viagem para a Vila Pedroso levou um tempo de 45 minutos.

Pelo que me pareceu com essas trés experiéncias, o transito Centro-Vila e seu inverso
podem ser considerados equivalentes, uma vez que o tempo e as condi¢gdes das duas
viagens que fiz, nesse sentido, foram praticamente os mesmos. Ja no que se refere ao
horario, constatei o que se ouve comumente de quem usa o transporte coletivo sobre os
“horarios de pico”, depois das 17 horas, pois levei o dobro do tempo de minha viagem
anterior, fui em pé do inicio até o final da viagem, sendo que os 6nibus permaneceram
lotados o tempo todo. Parece que, ao menos nos horarios de ida e volta ao trabalho, os
moradores da Vila Pedroso continuam enfrentando mas condi¢des nos “baus” - palavra
usada pelo pessoal do hip hop quando se referem aos 6nibus do transporte coletivo.

O loteamento e a comercializagao das terras do bairro foram aprovados pela Prefeitura
em 1954, em um processo solicitado por Juvenal Pedroso e sua esposa, que la residiram
até o ano de 1987. A familia Pedroso teria chegado em Goiania em 1942, adquirindo
parte da Fazenda Retiro*, de propriedade de Antdnio Canedo, no limite entre Goiania
e a cidade de Senador Canedo, onde se constituiu a Vila Pedroso.

De acordo com Visconde (2002), o processo de formagédo das cidades goianas e
a fundacédo da capital, em 1933, estdo inseridos no processo de interiorizagdo do
Brasil moderno, no contexto da Revolugdo de 30, com as transformacdes politico-
econdmicas e espaciais para o Brasil e para Goias. No periodo de 1945, ocorre a
chamada Marcha para o Oeste, financiada pelo governo de Getulio Vargas, atendendo
a interesses das elites paulistas e do mercado interno. Os avangos de fronteiras estao
ligados ao processo de expansao capitalista, refletido principalmente na modernizagéo
e urbanizacdo, segundo a ideologia do progresso, com as colonizag¢des oficiais e
aberturas de estradas, por exemplo.

A aprovacao do loteamento da Vila Pedroso se da com a nova politica para Goiania,
a partir de 1945, quando os proprietarios privados de terras passam a participar do
parcelamento urbano da cidade.
Desde a fundagédo de Goiania, em 1933, a intengdo do governo € manter
sobre seu controle, ndo s6 o uso do solo urbano, mas também o parcelamento

e a venda de lotes, como o disposto no Decreto n° 3.359, de Maio de 1933.
Os padrdes de loteamento, aquela época, ndo visavam lucro, mas sim, o

45 Conforme certiddo de Milton Ribeiro Guimarées, oficial substituto do Cartério de Registro Geral do Termo e
Comarca de Goiania, Capital de Goias, datada de 08/10/1953, constante na pasta 1 de 2, Vila Pedroso, divisdo de
Cartografia da Secretaria Municipal de Planejamento — SEPLAM, Prefeitura de Goiania.
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tipo de uso ao qual se destinavam. Na proposta inicial, Goidnia contava com
trés setores, Setor Central, Setor Sul e Setor Norte. Até o ano de 1945, o
acréscimo foi de apenas mais trés setores, Universitario, Oeste e Vila Nova.
(VISCONDE, 2002, p. 33)

Durante quase duas décadas, a Vila Pedroso permaneceu como “um imenso vazio
humano, sendo que suas imediagbes eram reservadas a criacdo extensiva de gado,
situagcado que s6 se modifica no final da década de 1960, com a formacao da Vila
Concoérdia, terreno vizinho ocupado por meio de uma invaséo de terras” (jornal Diario
da Manha, 09/05/87, Caderno Bairros, p. 11).

Estas invasdes ou “areas de posse”, como sdo conhecidas em Goiania, se
dao num primeiro momento, de forma desorganizada e espontanea e, a partir
de 1979 (com a ocupagdo da Fazenda Caveirinhas, que originou o Jardim
Nova Esperancga), de forma mais planejada, denotando um maior nivel de
organizagdo do movimento de posseiros na capital. (Goiania, 2002, p.41)

A BR-153 (Goiania-Sao Paulo), pavimentada em 1959, os trilhos da estrada de ferro
e o Rio Meia Ponte sempre representaram obstaculos para a comunidade da “Vila”,
impedindo o acesso a cidade e a modernidade. Goiania, em seu plano originario,
fora planejada de forma a se situar longe de equipamentos como rodovias, ferrovias
ou rios.

Imagem 45: Linha azul: Rio Meia Ponte; linha amarela: Br-153; linha vermelha: trilhos do trem de ferro.
Capturada on line em 27 fev. 2009, com indicag¢des graficas inseridas por mim. (GOOGLE, 2009)
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O sentido do trecho urbano da rodovia BR-153, para os moradores da Vila, se configura
como uma barreira de dificil superagéo, dado o intenso transito de veiculos — carros,
caminhdes, etc. - representando risco de vida. Os significados para a “estrada de
automoveis”, como era chamada pelos antigos moradores, sao justificados pelos
acidentes frequentes, também na atualidade - mesmo depois da construgdo do
viaduto - o “Viaduto do Palmito” - e da instalacdo do semaforo, ou da constru¢ao das
passarelas sobre a rodovia. Tais acidentes sao quase sempre noticiados, algumas
vezes em reportagens de capa de jornais, como matéria do Diario da Manha, de
16/06/2008, registrando o atropelamento de um homem ao tentar atravessar a via.
Tais acontecimentos na BR-153, no trecho que toca a regido Leste de Goiania - junto
com as outras duas “barreiras” consideradas para este estudo, o Rio Meia Ponte
e os trilhos do trem de ferro - podem reforcar o significado de confinagao para os
moradores do extremo da regidao Leste, segregando-os de regides mais centrais da
cidade. Se considerarmos a localizagdo de equipamentos sociais importantes, os
moradores também se encontram as margens de politicas publicas sociais, prejuizo
que possivelmente influenciara um futuro de desfiliagcbes persistentes. Por exemplo:

Carlograma - Goildnia: Garantia e Defesa de Direitos
da Crianga e do Adolescenie
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Imagem 46 (GOIANIA, 2005, p. 224).
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Segundo Castel, “pdr fora-do-jogo” uma parte de até 30%, ou mais, da populagao, é o
preco pago pela sociedade pés-moderna pela eficacia econdmica e pela competéncia
social. Mas, segundo ele, ocorre um efeito bumerangue, quando os problemas das
populagdes fronteiricas fracassadas voltam-se para o seu centro, uma vez que

[...] a condicdo preparada para os que estdo ‘out’ depende sempre da
condicdo dos que estdo ‘in’. [...] Mas a reciproca é igualmente verdadeira,
a saber, os poderosos e os estaveis ndo estdo colocados em um Olimpo de
onde possam contemplar impavidamente as misérias do mundo. Integrados,
vulneraveis e desfiliados pertencem a um mesmo conjunto, mas cuja unidade
é problematica. (2008, p. 34)

Quanto ao uso que fago do tema desfiliagdo, no lugar de exclusdo, adoto-o em
concordancia com a nogao, do mesmo autor, de que essa palavra fala da reconstituigao
de um percurso, e nao do sentido que a anterior passa, de desfecho de um processo. A
exclusao indica um estado de privacao estanque. Mas o que é preciso € a recuperagao
dos processos que engendram essas situagdes para a comunidade da Vila Pedroso,
berco dos integrantes do Grupo Madre Hip Hop. Falar em desfiliacdo pode remeter a
necessidade de se “procurar a relagcéo entre a situacdo em que se esta e aquela de
onde se vem, ndo autonomizar as situagdes extremas, mas juntar o que se passa nas
periferias com o que acontece em direcédo ao centro” (CASTEL, 2008, p. 26).

A dissociacdo, desqualificagcdo ou a invalidagdo social da Vila Pedroso pode ser
reforcada por sua localizacdo “depois” do Rio Meia Ponte. Mesmo hoje, com a
pavimentacado e duplicacdo da Avenida Anapolis - principal via de acesso ao setor,
passando sobre o rio —, bem como a ponte de concreto armado, o Meia Ponte pode
constituir-se com significados de barreira, também por motivos de seguranga pessoal,
uma vez que os acidentes ali s&o frequentes, com automoveis que ndo conseguem
concluir a curva onde esta situada a ponte caindo no rio e com vitimas fatais, muitas
vezes. Eu mesma ja tive a oportunidade de testemunhar dois desses acidentes, um
com vitima fatal.

Diferentemente, o rio também adquire um sentido de barreira difusa naquela paisagem,
inclusive por causa de suas proéprias especificidades climaticas, que se fazem sentir na
pele das pessoas que passam por ali em dias de chuva, por exemplo. Um fenbmeno
que observo e que me chama a atengao € que muitas vezes a ponte separa a chuva.
Isto €, de um lado da ponte esta chovendo e do outro, ndo. Se o trajeto esta sendo
feito de motocicleta, como ja aconteceu comigo - a pé ou de bicicleta, como também
€ comum para muitos moradores - a experiéncia € mesmo significativa, e a expressao
“na prépria pele” pode ser usada de forma literal para a descrigéo.
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Isso ocorre em razdo do agugamento do microclima do rio, que é naturalmente
condicionado pela sua baixa altitude, pela temperatura de suas aguas e pela vegetagao
que tem em sua volta, mas que é levado a extremos pelo processo de urbanizagéo e
‘progresso’ - neste caso, pelo processo de impermeabilizagcado da cidade*. Um outro
fator negativo decorrente desse tipo de progresso (aimpermeabilizagao indiscriminada)
sdo as chuvas isoladas em diferentes regides de Goiania, por exemplo no Setor Oeste,
quando acontecem precipitacbes de 100mm de um lado — um volume brutal, com
inadequacdes de tempo e espago, enquanto lugares proximos permanecem secos.

Como se nao bastassem essas duas ‘limitagcdes’ (o rio e a rodovia), a estrada de ferro,
s6 desativada recentemente, reforca significados de separacgdo fisica e limitagdo
social, com seus trilhos e um trem que, ainda no imaginario das pessoas, pode passar
a qualquer momento. Nesse sentido, constitui uma fronteira contundente para o
territorio (diferentemente da fronteira rarefeita do rio): uma linha de ferros, densa e
explicitamente impositiva para os que moram de um lado que ja fora o lado de fora da
cidade e que continua sendo para alguns. Além das dificuldades fisicas, tais barreiras
representam segregacao, fronteiras simbdlicas, sociais e culturais, funcionando como
separacgao, tanto para os de dentro como para os de fora desses “limites” da cidade.
Podemos verificar tais significados em expressdes como “semana que vem, vou la em
Goiania”, muito comum de se ouvir nessa comunidade. Assim, a Vila Pedroso néo é
Goiania.

46 De acordo com os conhecimentos de Wellington Gabriel Borba, graduando do 6° periodo do Curso
de Geografia da UFG, em uma conversa que tivemos no dia 14/07/09, registrada em meu caderno de
campo.
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Imagem 47- Projecdo UTM. Datum: SAD 69. Meridiano Central: 51° W. CONDATA/MUBDG, v. 21.

Na Escola Municipal Madre Francisca, pode-se encontrar ideias como a de que “esses
alunos nao passam do Meia Ponte”.

Contudo, as narrativas podem efetuar “um trabalho que, incessantemente, transforma
lugares em espacos ou espacos em lugares” (CEARTEAU, 1994, p. 203). Em um
cenario pés-moderno, um outro sentido pode se configurar, refletindo nog¢des de
fronteiras com significado de espacos para hibridismos culturais e trocas, nos quais
questdes e tensdes podem ser desenvolvidas, caracterizando avangos em processos
de construgdo de novos sentidos e experiéncias, em tensionamentos conceituais
cotidianos no desenvolvimento de uma Goiania contemporanea. Essas linhas / lugares
fixos se reconfiguram no sentido de regides de trocas, espacos para transitos e fluxos,
em uma clara distingdo entre a operacéo de identificar lugares e a de efetuagao de
espacgos (CEARTEAU, 1994, p. 203).

Penso que tais nogdes possam ser demonstradas pelas andangas dos jovens da
Vila Pedroso, atravessando de um lado para o outro nas madrugadas de final de
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semana, indo e voltando de festas e passeios, inclusive depois que o transporte
coletivo da cidade para de funcionar, de madrugada. Neide Rodrigues, por exemplo,
minha parceira no Projeto Hip Hop, contando sobre seus passeios noturnos, nos anos
1980, fala de como ela, com sua turma de amigos, cruzava a pé da Vila Pedroso
para o Setor Universitario ou outros bairros considerados mais “nobres”, livremente,
ignorando ou enfrentando as barreiras, bem como as transformando em areas de
transitos socioculturais.

Ao final da década de 1980, os assentamentos realizados pelo Estado naquele
lugar fazem com que o perfil socioeconémico das familias da Vila Pedroso altere-
se profundamente em comparacdo com as primeiras familias, oriundas de bairros
préximos, menos desvalorizados, como Vila Nova e Jardim Novo Mundo. As familias
vindas do interior de Goias e de outros estados modificam toda a regiéo, e a populagéo
passa a ser classificada como de baixa renda, ao que parece, em decorréncia do
baixo poder aquisitivo demonstrado, por exemplo, na forma de aquisicdo dos lotes
— “doados” pelos programas oficiais. A formacgéo étnica se da com grande numero
de imigrantes, depois da consolidacédo de Goiania como polo de desenvolvimento
regional, o que ocorreu no periodo de 1964-1975. Os assentamentos do governo
recebem nordestinos, paraibanos, baianos e cearenses, em bairros como Jardim das
Oliveiras e Jardim das Aroeiras, proximos a Vila Pedroso, influenciando diretamente o
mundo do trabalho, as artes, a cultura em geral.

O jornal Diario da Manha de 31/01/1989 (Caderno Bairros, p. 8) publica uma noticia
sobre um grupo musical denominado Trio os Filhos do Nordeste, composto por um
maranhense e dois mineiros: Anténio Terno da Silva, Joaquim Aguiar e Z¢é da Silva.
Apesar de o nome do trio assinalar uma mesma identidade fixa para os trés integrantes
- todos nordestinos, e apelando para a for¢ca da hereditariedade -, o que vemos, de
fato, € uma mistura em transformacédo: um maranhense e dois mineiros, em suas
construcdes identitarias no Centro-Oeste brasileiro, a Vila Pedroso e o interior de
Goias, em seus deslocamentos para algumas cidades, em suas apresentacgdes. Para
compreender tal fato, considero

[...] que por sermos a patria do pastiche e do bricolage, onde se encontram

muitas épocas e estéticas, teriamos o orgulho de ser pdés-modernos ha

séculos e de um modo singular. Nem o “paradigma” da imitagdo, nem o da

originalidade, nem a “teoria” que atribui tudo a dependéncia [...] conseguem
dar conta de nossas culturas hibridas. (CANCLINI, 2000, p. 24)

De acordo com a reportagem ja citada, o trio Os Filhos do Nordeste encontrava-se em
atuagao em 1987, com participacdo em programas e eventos institucionais, “artisticos
e culturais”, em Goiania e em outras cidades do estado, além de se apresentarem em
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programas de radio e de TV. Apresentavam-se com uma sanfona Todeschini e ritmos
de Baido, Xaxado, Xote, Marcha e Carimb6. As no¢des demonstradas por Canclini
(2000, p. 206-207) podem ser verificadas na reportagem do jornal, quando o conceito
implicito de cultura afina-se com constru¢cdées que apreendem o popular por meio das
correntes do folclore, da industria cultural e do populismo politico; de acordo com o
autor, um tipo de definigédo classica para culturas populares.

O trecho abaixo, cuja fonte é a publicacao do jornal ja citado, apresenta a letra de uma
composicao do trio e demonstra nogdes de Canclini sobre a perspectiva de trocas
de sentidos culturais entre elite e popular, refutando visées classicas de que culturas
subalternas estariam fadadas a reproduzir a tradig&o.

Na casa que a mulher manda / Vai pra traz e vai de banda / O homem ta

na cozinha / E a mulher t4 na varanda / Toda cheia de razdo / Nesta casa
ninguém manda.

Tais versos, nos quais o humor é a tdnica, parecem demonstrar especificamente a
quinta refutagdo do autor, a de que “o popular néo € vivido pelos sujeitos populares
como complacéncia melancdlica para as tradi¢gdes”. Aideia de que “a mulher manda” —
mesmo que contraditoriamente apresentada com a ideia de que ela continua em casa,
“na varanda” — parece contribuir para a produgdo de uma nova ordem, demonstrando
alteragdes em uma tradicional relagéo de géneros, langando méo do “riso para ter um
trato menos angustiante com seu passado” (CANCLINI, 2000, p. 221).

Pesquisando noticias do bairro nos dois jornais de maior circulacao de Goiania, O
Popular e o Diario da Manha, de 1987 a 2005, verifiquei a ocorréncia de um grande
numero de reclamacgdes e reivindicagcbes de bens e servigos publicos para a Vila
Pedroso, tais como: construgdo de rede de aguas pluviais (até 1988 encontram-se
noticias de alagamento de casas e ruas); precariedade dos servigos de saude (como o
fechamento de uma unica unidade no bairro, um posto médico municipal, os populares
“postinhos”); precariedade do servico de transporte coletivo (linhas indiretas para o
centro da cidade, veiculos escassos, superlotacdo, descumprimento de planilha de
horarios, alta velocidade e falta de seguranca para os passageiros); caréncia de locais
de lazer; falta de pavimentagéo nas ruas ou asfalto de baixa qualidade, falta de rede
de coleta de esgoto e fornecimento de agua tratada; nenhuma escola de ensino médio.
Tudo isso ja no final do século XX e inicio do XXI, quando o bairro contava com cerca
de 5.700 pessoas. Noticias sobre violéncia e trafico de drogas na regiao também
sdo comuns. Tal fato demonstra que o “espacgo da cidade capitalista & fortemente
dividido em areas fragmentadas / segregadas, refletindo a complexa estrutura social”
(VISCONDE, 2002, p. 23).
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Sobre a construgdo histérica da exclusdo social e do empobrecimento econémico
dos moradores da Vila Pedroso, podemos encontrar algumas explicagdes no tipo
de sociabilidade emergente caracterizado por Santos (1999), denominada por ele
de “fascismo societal”. A presenga do Estado ali parece ser ditada também por uma
combinacgao de duas — ou mais — formas distintas de sociabilidade fascista: o “fascismo
do apartheid social” e o “fascismo do Estado paralelo”.
[A primeira] Trata-se da segregacéo social dos excluidos através de uma
cartografia urbana dividida em zonas selvagens e zonas civilizadas. As
zonas selvagens sao as zonas do estado de natureza hobbesiano. As zonas
civilizadas sdo as zonas do contrato social e vivem sob a constante ameaca
das zonas selvagens. Para se defenderem, transformam-se em castelos
neofeudais, os enclaves fortificados que caracterizam as novas formas
de segregacdo urbana (cidades privadas, condominios fechados, gated
communities). A divisdo entre zonas selvagens e zonas civilizadas esta a
transformar-se num critério geral de sociabilidade, um novo espago-tempo
hegemoénico que atravessa todas as relagbes sociais, econdmicas, politicas

e culturais e que por isso é comum a acgéo estatal e & acdo nado estatal.
(SANTOS, 1999, p. 103)

Aregido Leste de Goiania, localizagao da Vila Pedroso, cada vez mais se transforma
em uma regiao de grande diversidade econémica. Os contrastes sao visiveis, com
suas areas de posse e assentamentos, como o Jardim das Aroeiras e os bairros
D. Fernando | e Il de um lado, e condominios fechados, como o Aldeia do Vale, do
outro.

A segunda forma para o fascismo societal de Boaventura Sousa Santos trata-se do
Estado paralelo e constitui-se na distancia entre o direito escrito e o que realmente o
Estado efetiva com sua acdo. Pensando na relagdo da “Vila” com outros setores de
Goiania, como o Setor Sul, por exemplo, podemos sentir o
duplo padréo da agéo estatal nas zonas selvagens e nas zonas civilizadas.
Nas zonas civilizadas, o Estado age democraticamente como Estado protetor,
ainda que muitas vezes ineficaz ou ndo confiavel. Nas zonas selvagens, o

Estado age fascisticamente como Estado predador sem qualquer veleidade
de observancia, mesmo aparente do direito (SANTOS, 1999, p. 104)

Uma outra forma, o fascismo paraestatal, parece-me também presente em “agbes
sociais”, no bairro. “Trata-se da usurpacao de prerrogativas estatais (de coergéo e
de regulacéao social) por parte de atores sociais muito poderosos, muitas vezes com
a conivéncia do proprio Estado, que ora neutralizam, ora suplementam o controle
social produzido pelo Estado” (SANTOS, 1999, p. 104). O jornal Diario da Manha, em
matéria do dia 06/05/88, em seu Caderno Bairros, p. 12, noticia que uma deputada
parlamentar constituinte, a época, mesmo nao tendo trabalhado para a liberagéo de
verbas e equipamentos urbanos para o bairro, “apoia” os moradores com servigos
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como exames de fezes (convénio com laboratérios particulares) e distribuicdo de
alimentos e leite do programa federal.

Adinadmica social da Vila Pedroso, constituindo-se em um laboratério cultural, com sua
histéria de segregacgao e opresséao social, parece ter se constituido em um campo social
fértil para o desenvolvimento da cultura do hip hop, que tem em seus fundamentos
a luta contra desfiliagdes sociais. Ao lado disso, as politicas de inser¢ado do Estado,
por meio da escola*’, voltando-se cada vez mais para o “tratamento localizado dos
problemas”, disponibilizam contratualizagbes de projetos. “Faga um projeto, envolva-
se na busca de um emprego, de uma moradia, em suas combinag¢des para criar uma
associagao ou langar um grupo de rap, e o ajudaremos” (CASTEL, 2008, p. 605).

A década de 1980 na Vila Pedroso, que produziu o trio Os Filhos do Nordeste, foi a
mesma que recebeu e (re)produziu elementos da histéria geral da cultura hip hop. E
comum entre os membros do Grupo Madre Hip Hop uma certa rejeicdo pela musica
sertaneja e autoafirmacdes, por meio da propagacao do ideario do movimento. Garcia
(2005) discute ainfluéncia dessa cultura sobre jovens goianienses que se diferenciaram
tanto de geragdes anteriores como de outros jovens com os quais convivem. Diz ser
uma histoéria da juventude em Goiania “que trava uma relacao especifica de gosto,
afetividade ereconhecimento, a partirde umaimbricadarede multicultural transnacional”
(GARCIA, 2005, p. 01). Chiquinho, por exemplo, dangarino de hip hop, diz respeitar
a musica sertaneja e a danga de saldao, mas néo tem interesse em desenvolver uma
dessas oficinas no Projeto Escola Aberta, conforme sua resposta a uma proposta da
coordenacao do projeto, na Escola Municipal Madre Francisca. Considero esse fato
como uma demonstragao das diversas lutas nas quais esses individuos se engajam
para construir suas identidades e diferencas nos espacos da “Vila”, distanciando-se
de nogdes liberais de tolerancia a pluralidade e a diversidade cultural e aproximando-
se de nogdes de sujeitos como o explicado por Stuart Hall:
Quanto mais a vida social se torna mediada pelo mercado global de estilos,
lugares e imagens, pelas viagens internacionais, pelas imagens da midia e
pelos sistemas de comunicacao globalmente interligados, mais as identidades
se tornam desvinculadas — desalojadas — de tempos, lugares, historias e
tradi¢cdes especificos e parecem “flutuar livremente”. Somos confrontados por

uma gama de diferentes identidades, dentre as quais parece possivel fazer
uma escolha. (HALL, 2001, p. 27)

O pessoal do hip hop estd em permanente contato com o movimento global — e n&o
apenas estadunidense - por meio de CDs, videos, inclusive os clandestinos, filmes,

47 Nas escolas da Rede Municipal de Ensino de Goiania, verificam-se nimeros crescentes de projetos
institucionais envolvendo o hip hop, por exemplo, o Projeto Escola Aberta, um convénio da Secretaria
Municipal de Educacao de Goiania com o Ministério da Educagéo e a UNESCO.
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revistas, material que era utilizado nas aulas do projeto e que muitas vezes tomei
de empréstimo, como um video de um campeonato de hip hop — break e free style
- na Franca. Constroem suas identidades e diferengas por meio das visualidades de
seus idolos — cores, movimentos, roupas, estilos de musica e comportamento social;
representacdes apropriadas de outras representacdes discursivas e estéticas, como as
do cantor 2-Pac*®, com grande influéncia sobre os membros do Grupo Madre Hip Hop.
Beicim conta que em suas primeiras aproximagdes com o rap, com poucos anos de
idade, as pessoas com as quais convivia “‘gostavam também muito rap internacional”
(trecho 01, Apéndice B, p. 180). Tella (2006, p. 14) discute a influéncia da cultura
afroamericana, principalmente via videoclipes norte-americanos veiculados desde o
inicio da década de 1980:
E por meio desse material que eles se deparam com gestos, estilos de
roupas, simbolos, temas da resisténcia internacionalizados. Os jovens afro-
descendentes nao entendiam o conteudo das letras, no entanto, as imagens
os seduziram. Os videoclipes tiveram para eles um papel importante nas
suas primeiras constru¢des de identificagdo, motivando-os a conhecerem
tais simbolos. Os rappers realizam uma bricolagem cultural, ou seja, sem um
plano pré-concebido (Levi-Strauss, 1976) esses grupos de rap promovem
ressignificacbes das historias norte-americanas de protesto social,

introduzindo nelas memérias do cotidiano da populagdo afro-descendente
das periferias [...].

Tais praticas e sentidos se constituem também como luta por reconhecimento,
discussoes, questionamentos e denuncias sobre as dinamicas sociais contemporaneas
nas quais os rapazes se sentem inseridos.

Assim, o movimento hip hop, na dinamica cultural da Vila Pedroso e na vida dos
membros do Grupo Madre Hip Hop, parece constituir “um dialogo entre culturas
distintas, em que seus elementos, presentes nas representacdes, seriam apropriados,
(re) produzidos, reterritorializados, de forma hibrida, diaspérica, ou seja, néao
essencializada ou implantada, mas sim, diversa e negociada” (GARCIA, 2008, p. 7).

As subjetividades e as trajetorias identitarias dos rapazes do hip hop parecem se
formar em um amalgama cultural de relacionamento entre significados, em dinédmicas
como: 1) desfiliagdes / integragdes - sdo perseguidos pela policia, mas encontram
algum reconhecimento na escola; 2) opressao / liberdade - Beicim, por exemplo, tem
dificuldades financeiras para custear suas despesas basicas de sobrevivéncia, mas

4 Tupac Amaru Shacur, rapper norte-americano, filho de uma integrante do grupo politico contra o
preconceito aos Afro-descendentes, denominado “Panteras Negras”. Amae, viciada em crack, foi presa
quando estava gravida de 2-Pac. O cantor langou seu primeiro album em 1991, que vendeu mais de 1
milhdo de copias. Foi acusado de trafico de drogas e condenado por estupro. Teve um de seus albuns
em primeiro lugar das paradas de sucesso, estando preso. Foi assassinado em 1996, no auge do
sucesso (2Pac, 2007, s/p).
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tem esperancas de realizar um sonho seu: um projeto de comercializagéo para a grife
B-Locus, de sua criagéo, com roupas de hip hop.

Tomam parte em um jogo social em que as relagdes de poder constituem via de mao
dupla, uma vez que tém seus comportamentos condicionados - Negé&o, por exemplo,
optou por ndo usar roupas de hip hop nas ruas de seu préprio bairro, a Vila Pedroso,
por medo da violéncia policial. Mas também produzem mudangas - por exemplo, de
conceitos com relagéo a arte do grupo, com a emocgdo, admiracao e respeito que
provocam na comunidade com suas apresentacdées de hip hop. Tais interpretacgdes
reforcam teorizagbes sobre agéncia — capacidade de transformacdes e autoridade,
para qualquer ator social.

Tais configuragdes se apresentaram na Escola Municipal Madre Francisca, bem como
na Escola Municipal Regina Helou, de uma forma em que
Os ‘outros’, os ‘diferentes’ — os de origem popular, os afrodescendentes, os
pertencentes aos povos originarios, os rappers, os funkeiros etc. -, mesmo
quando fracassam e sdo excluidos, ao penetrarem no universo escolar

desestabilizam sua légica e instalam outra realidade sociocultural (MOREIRA;
CANDAU, 2003, p. 23)

Nessa discusséao de significados e sentidos, considero que, nas duas escolas - Madre
Francisca e Regina Helou -, o Projeto Madre Hip Hop contribuiu para mudancgas.
Penso que esse projeto se constituiu em provocagbes que reforcam nog¢des de um
multiculturalismo critico, contra posturas “monoculturais” para a educagéao.
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3 JOGO DE SIGNIFICADOS

Imagem 48 - Beicim e Jony (detalhe). Autoria da foto: Véania Olaria, 15 jan. 2009.
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Os rapazes do hip hop do Madre Francisca sao alunos que tém entre 12 e 22 anos e
que sdo vistos, por muitas pessoas, como jovens “maloqueiros”, desordeiros. Junto
com os movimentos ecolégicos, feministas, pacifistas, etc, os movimentos juvenis s&o
emergentes na sociedade contemporanea. Tém tido tipos gerais de interpretacdes
(MELUCCI, 2001, p. 77) que ora consideram tais movimentos como simples efeitos de
desordem, causados pela crise econdmica, ora os consideram como reacgéao a falta de
legitimacgao politica e uma forma de mobilizac&o e de lutas para a exigéncia do acesso
a participagdo social, politica, institucional. As ideologias que tais interpretacoes
podem gerar vao, no primeiro sentido - o da ordem -, apresentar uma redugao para
as discussdes sobre o conflito dos movimentos sociais, considerando este como uma
reacao anémica, como patologia social, legitimando a represséo e / ou a reeducacéo.
No segundo sentido - o das lutas -, tende a exaltar toda marginalidade e todo conflito
como portadores de oposig¢édo e de antagonismos, atribuindo dignidade a cada forma
de anomia. No entanto, o hip hop e os demais fenbmenos coletivos emergentes na
sociedade

Nao podem ser considerados simples razbes para a crise, efeitos de

marginaliglade ou de desvio, puros problemas de exclusdo do mercado

politico. E necessario reconhecer que [...] sdo os sintomas de movimentos

antagonistas, mesmo considerando que este ndo é o seu Unico significado.
(MELUCCI, 2001, p. 77)

Nesse sentido, podemos considerar a necessidade de revisbes para justificacdes
correntes sobre o hip hop, bem como sobre o comportamento e as atitudes de seus
integrantes e simpatizantes, atitudes que, muitas vezes, sao tratadas como desordem
e badernas de alunos “sem cultura”, por exemplo.

Em busca de fundamentos empiricos para tais revisdes, a seguir volto-me para
as interpretagdes das narrativas de um dos sujeitos desta pesquisa, sujeitos que,
conforme o explicitado nos pressupostos metodolégicos adotados, sdo considerados
capazes de definir os sentidos de sua atuagao na construgéo das realidades sociais.

Na fase de preparagdo das entrevistas, Beicim, Chiquinho e Sula, mae de trés
integrantes do Grupo Madre Hip Hop, foram selecionados. Considerei a possibilidade
de alteragbes posteriores, uma vez que contava com a disponibilidade de um grupo
de pessoas e, naquele momento incipiente da investigacdo, ndo estava certa dos
elementos que seriam necessarios para as discussdes. Assim, dentre os sete
integrantes do Grupo Madre Hip Hop, escolhi dois deles. Escolhi também Sula, méae
de Keivinho e dos gémeos Luizinho e Kenny.

Dos trés analistas selecionados, a deciséo inequivoca, para mim, recaiu sobre Sula.
Tendo meu interesse focado para os ativistas, a ideia de escolher um membro da familia
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e que nao integrava o grupo foi no sentido de buscar contradi¢gdes para o objeto de
estudo - os significados sobre o hip hop — por considerar possiveis diferengas de visdo
de mundo, por parte de uma mulher casada, com dependentes, responsabilidades
pessoais como mae, dona de casa e com o sustento de sua familia. Com idade superior
a dos integrantes do grupo, Sula pode ser inserida em um espaco social menos
caracterizado como o espacgo de “jovens”, em uma aproximagao com as nogdes de
Moreno e Almeida (2009, p. 131). Até aquele momento conhecia apenas duas maes
de integrantes do grupo. Pareceu-me que Sula poderia facilitar meu trabalho, por suas
caracteristicas pessoais de comunicagao e desinibig&o.

Minha intencao de escolher pessoas mais desinibidas para as entrevistas talvez tenha
me levado a excluir os gémeos Kenny e Luizinho — que, para mim, eram oS menos
falantes do grupo. Ou talvez tenha sido pelo fato de nao ter aprendido, até aquele
momento, diferenciar um do outro e por sentir-me envergonhada com isso.

A decisao de néao entrevistar Keivinho se deve ao fato de ele ter idade inferior a dos
outros integrantes. Em 2005, durante a realizagao do Projeto Hip Hop, o tinha como a
crianga do grupo, a quem sempre dispensara um cuidado especial; por exemplo, em
nossas saidas da escola para as apresentagdes de hip hop. O que me proporcionava
mais seguranca era o fato de ele estar na companhia de seus dois irmaos, os gémeos,
maiores de idade. No momento da selegcdo dos sujeitos para esta investigacao,
quando Keivinho ja contava com 14 anos de idade, o que predominou para mim foi a
imagem de crianga que construi para ele, bem como, talvez, algum desejo pessoal de
protecdo materna que |lhe tenha transferido. Parece que minha intencao foi deixa-lo
‘resguardado’ de investigacoes.

Depois de ter escolhido Sula, contava ainda com Beicim, Negé&o, Jony e Chiquinho,
0s quatro, a meu ver, com vivéncias intensas com o hip hop e com os quais tenho
praticamente a mesma afinidade. Desde minha aprovagéo para o mestrado, ja pensava
que Negao seria um dos principais sujeitos para a investigagdo. Sempre o vi como um
dos mais sensiveis do grupo, quando, por exemplo, me contava sobre seu sofrimento
e a dor que sentia quando era abordado de forma violenta por policiais, por ser negro
e/ou por estar usando roupas de hip hop. Negdo, em um momento de sua vida, fez
a opgao de néo sair usando roupas de hip hop pelas ruas de seu bairro. Explicou-
me que nao queria continuar sendo maltratado “de graga”. Ja& Chiquinho colocava-se
contrario a isso, dizendo que nunca iria deixar de mostrar seu estilo e caprichar em
seu vestuario. Mas apesar de ser uma possibilidade importante para mim, Negéao
mudou-se temporiamente para outra cidade. Pensei em viajar para entrevista-lo, mas
desisti.
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Jony, cuja frequéncia a Escola Municipal Madre Francisca € menor, ndo esta na
primeira série de entrevistas, mas participou da primeira sequéncia de fotografias, para
os registros imagéticos. Chiquinho e Beicim podem ser encontrados frequentemente
na escola — o que facilitou as aproximacgdes. Assim, selecionei Beicim, Chiquinho e
Sula.

Beicim, 20 anos, negro, grafiteiro e tatuador. Mantém o habito de desenhar enquanto
espera por algo ou enquanto conversa com alguém. Nas apresentacées do Grupo
Madre Hip Hop, Beicim consolidou uma pratica de realizar grafites, simultaneamente
a apresentacao de danga break (Negéo, Keivinho, Kenny, Luizinho e Chiquinho) — e
do cantor MC (Jony). Assim, realizava uma pintura em trés ou quatro minutos, com
sprays, geralmente sobre tecidos de algodao que providenciavamos, com o Projeto
Hip Hop, para as apresentacdes. Isso causava grande admiragcdo e prazer para o
publico.

Além de fazer grafites, Beicim tem uma pequena clientela para suas tatuagens, entre
seus amigos e conhecidos. Ele préprio tem varias tatuagens em seu corpo. Duas me
chamaram mais a atengdo: uma no abdome, com seu apelido, Beicim, e outra nas
costas, com o nome “Zona Leste”, utilizada na capa desta dissertacéo.

Beicim concluiu o ultimo ano do ensino basico no Colégio Estadual Juvenal Pedroso,
que fica em frente a Escola Municipal Madre Francisca. Trabalha em uma empresa de
transporte como lavador de 6nibus e se queixa das mas condi¢cdes de higiene nesse
trabalho.

Sula, 38 anos, morena, desde jovem trabalha como empregada doméstica e hoje
também como dona de casa. Casada, mora com o marido e seus filhos. Dois séao
gémeos, do primeiro casamento: Kenny e Luizinho. Keivinho é filho do segundo
casamento.

Chiquinho, 22 anos, negro, trabalha no Projeto Escola Aberta*®, na Escola Municipal
Madre Francisca. E egresso dessa escola e parou de estudar antes de concluir o
ensino fundamental, na sétima série. Conduz uma oficina de hip hop, praticando o
break com cerca de dez alunos. Ao perguntar-lhe sobre seu objetivo com suas aulas

4 De iniciativa do governo federal, o Projeto Escola Aberta apresenta em seu programa o objetivo de
retirar as criangas e jovens de situagdes de violéncia, através de sua inclusdo em atividades de final de
semana, que lhe seriam uteis para inser¢gées no mercado de trabalho ou no mercado autdnomo, informal.
Foi instituido em um convénio da Secretaria Municipal de Educagédo de Goidnia com o Ministério da
Educacéo e a UNESCO. E orientado para o desenvolvimento de oficinas iniciais profissionalizantes,
esportivas, oficinas artisticas e mesmo para o lazer. (FUNDO NACIONAL DE DESENVOLVIMENTO
EDUCACIONAL — FNDE. Home Page, 2009, p. 1-2).
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no projeto Escola Aberta, respondeu-me que entre eles esta o de “combater o racismo”.
De acordo com Felix (2005, p. 130), o hip hop “representa [...] a entrada de uma nova
postura no discurso da periferia. O racismo aparece de forma direta e sem subterfugio,
assim como a cultura se mistura com a politica de forma evidente”.

Demonstrando tais nog¢des, Chiquinho procura sempre oportunidades para
apresentagdes publicas com seus alunos na propria escola ou em eventos promovidos
pela Prefeitura na regido. Suas apresentagdes sdo elaboradas e percebe-se a
aceitacdo e admiracao do publico, tanto entre os alunos quanto da comunidade em
geral nesses eventos.

Fiz o primeiro contato especifico com Beicim, para a primeira série de entrevistas, um
dia antes, por telefone. Falamos rapidamente, ele se prontificou logo e acertamos o
encontro para o dia seguinte, sabado, 10/01/09, mais cedo, as oito da manha, porque
ele tinha um outro compromisso como tatuador, também no mesmo periodo. Atenderia
um cliente naquela manha. Recebeu-me no portdo, usando roupas de hip hop: calcas
largas, azuis, de um tecido impermeavel, com bolsos nas pernas; camiseta folgada e
comprida, vermelha, com numerais no peito e nas costas, parecida com as de uniformes
dos jogadores de basquete norte-americano; usava um par de ténis vistosos - grande
e colorido - e boné. Quando entrei, ouvi um rap e percebi que um aparelho de som
estava ligado: ele tinha tomado a iniciativa de providenciar um fundo musical, para o
momento da entrevista.

Também foi por telefone que me aproximei de Sula. Falei sobre minha pesquisa do
mestrado e apresentei-lhe minha proposta de trabalho de campo, de forma breve,
informando-a e situando sua participagao e importancia no trabalho. Ela ja me conhecia
como professora de seus filhos e aceitou prontamente, colocando-se a disposigao
para ajudar. Senti que néo se tratou apenas de uma gentileza, mas que se sentiu
envolvida no trabalho, também com interesses para a sua realizagao, possivelmente
desejando maior legitimagao social e estética para a arte de seus filhos. Dentre as
maes de alunos integrantes do Projeto Hip Hop, sempre percebia Sula fazendo parte
do grupo daquelas maes mais compreensivas com as praticas de seus filhos. Também
€ visivel, olhando para as histérias contadas por eles, que os gémeos e Keivinho
sempre tiveram liberdade para seus ensaios e encontros de hip hop. Combinamos o
encontro para dois dias depois, no domingo, dia 11/01/09, as nove horas da manha,
na casa da entrevistada.

A entrevista com Sula teve uma duragdo menor que a entrevista anterior. Ela usava
blusa e bermuda no joelho, tinha os cabelos penteados e estava levemente maquiada.
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Educada e solicita, tomou providéncias para que eu me sentisse confortavel. Sentou-
se em frente a mim, permanecendo a maior parte do tempo com as pernas juntas e
com as maos no colo. A conversa transcorreu sem interrupgdes, pois a maioria das
pessoas da casa estava dormindo.

Aproveitei o tempo que me sobrou e realizei a terceira e ultima entrevista dessa série
com o proximo - Chiquinho, com quem ainda nao tinha estabelecido um primeiro contato
especifico para essa série de entrevistas. Considerando nossa relativa familiaridade,
pedi sua participacdo para aquele momento, mesmo sem uma combinagao prévia,
com o qual ele concordou prontamente. Chiquinho é sobrinho de Sula e mora na casa
ao lado. Estava presente no momento, o que facilitou o0 meu trabalho.

Essa entrevista também transcorreu tranquilamente. Ele usou a mesma cadeira
anteriormente usada por Sula. Mas, diferentemente de Sula, que ficou sentada,
Chiquinho deitou-se de costas - era uma espécie de cadeira de piscina. Como o
gravador é bem pequeno, eu o coloquei em seu peito. Ele usava uma camiseta branca,
bermuda e chinelos.

Partindo de elementos da conversa, nas entrevistas realizadas para esta investigacéo,
meu objetivo é buscar pelos sentidos e significados sociais e estéticos existentes na
relacao identitaria do sujeito com o hip hop. Da série de trés entrevistas, selecionei®,
principalmente, alguns trechos da primeira, feita com Beicim, para estas reflexdes
iniciais, e apenas um trecho da segunda entrevista, com Sula. Beicim tem 20 anos
de idade e concluiu o ensino médio em 2007, no Colégio Estadual Juvenal Pedroso.
Em 2008, frequentou um curso preparatério para o vestibular, na Vila Concoérdia,
bairro préximo a Vila Pedroso. De acordo®' com Julio Borges da Silveira, coordenador
pedagogico do “Cursinho”, este foi desenvolvido por iniciativa solidaria, com origens
em movimentos sociais de base, com o objetivo de proporcionar condi¢des de acesso
a universidade para “jovens moradores da periferia”. No “cursinho”, as relagdes
pessoais sdo bastante proximas e os professores conhecem os alunos e se lembram
logo deles, pelo nome. Em uma visita que fiz ao curso, em junho de 2008, participei de
um almogo comunitario, feito com os alimentos que cada um trouxe de suas casas. Ao
me referir a Beicim, logo o identificaram como um “artista da comunidade”. Beicim é
tatuador e grafiteiro. Além disso, mantém parceria com um amigo, formando uma dupla
compositora de letras de rap. Nao conseguindo remuneragao financeira suficiente

% Para esse procedimento, baseio-me na “necessidade de reconhecer que as escolhas retéricas nao
séo inocentes” (MELUCCI, 2005, p. 288).

51 Conforme registros em meu caderno de campo, em 15/06/2008.
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com tais atividades, trabalha atualmente em servigcos temporarios como servente de
pedreiro, depois de ter se desligado de uma empresa de transporte, na qual trabalhou
com limpeza de 6nibus e caminhdes.

Beicim mora na Vila Pedroso e a entrevista foi realizada em sua casa, proxima a Escola
Madre Francisca. Para “puxar” a nossa conversa, utilizei o topico central introdutério
que tinha planejado: pedi a ele que me contasse como comegaram suas experiéncias
com o hip hop, 0 que esse movimento representa para ele, em seu percurso de vida.
E, no presente, o que seria o hip hop, para ele. Ele falou fluentemente, partindo mesmo
do que eu houvera perguntado. Para a discussao a seguir, selecionei alguns trechos
da conversa, buscando pelos seus sentidos sociais e estéticos, a fim de compreender
seus significados culturais, em uma interlocugdo com os autores adotados.

Beicim, ao discorrer sobre a falta de vagas para jovens da periferia na universidade
publica, relaciona o assunto direta e instantaneamente a questdo do emprego
(Apéndice B, trecho 31, p. 188). Diz que tanto a falta de vagas na universidade quanto
a falta de emprego fazem parte de um “ciclo”. Esse ciclo funcionaria com a sociedade
comandada pelos empresarios, por meio dos politicos, uma vez que quem comanda
a sociedade sao os politicos, mas estes ndao comandam os ricos. Essa situagao, para
ele, configura-se na falta de dinheiro e de emprego. Dai para a entrada no crime, uma
“brechinha” ja seria o suficiente, uma vez que a pessoa se revolta com suas condi¢oes
de vida.

A questdo da revolta, para os excluidos do mundo do trabalho, pode ser mais
bem compreendida com a nogado de politicas sociais territoriais de Robert Castel
(2008). Para ele, a condicdo permanente de desemprego em um regime capitalista
excludente pode ndo ser, tdo-somente, por falta de qualificagdo, mas por falta de
vagas. Ou, entdo, esse individuo pode estar no mundo do trabalho, mas em um
mundo de trabalho precarizado. Um trabalho tdo degradado que, mesmo ‘incluido’,
o individuo vive em uma situagado de miséria. Nao tendo mais garantia de direitos e
nem de protecéo social, tanto trabalhadores quanto desempregados podem cair na
total associabilidade, como diz o autor. A ideia que se tem de criminoso como um
marginal com referéncia as leis adquire o significado relacionado a precarizagéo do
trabalho e suas consequéncias, como a inexisténcia de condi¢gbes para a insergao na
estrutura da sociedade. Tais contextualizagdes politicas, sociais e histéricas oferecem
explicagbes mais abrangentes sobre a atuag&o social dos sujeitos.

Beicim apresenta uma narrativa que parece se constituir na conformacgéo empirica de
tais discussdes conceituais que explicam, justamente, caracteristicas e manifestacoes
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do agrupamento social do hip hop, como o estilo “gangsta”, por exemplo. Esse estilo
do hip hop engloba rappers que comumente participam de gangues e tém problemas
com a lei, situacao diretamente relacionada as questdes sociais que envolvem seus
produtores e consumidores. Contudo, considera¢cdes mais abrangentes sobre a cultura
dos alunos, suas atitudes, atividades e comportamentos, bem como as especificidades
de sua linguagem, vistas como uma construgdo cultural engendrada no interior das
relagbes sociais, podem oferecer explicagdes esclarecedoras para o rap gangsta e
para o hip hop em geral. Penso que uma tal redefinicdo de abordagens com alunos
poderia se estender até mesmo a casos extremos como os L.A. Tais pessoas podem
ser mais bem compreendidas pelo sistema escolar, em um sentido de integragao
social e educativa.

Demonstrando consciéncia social e politica, Beicim afirma que projetos como o Escola
Aberta podem tirar jovens das ruas e de situagdes de violéncia, mesmo sendo muito
dificil que isso ocorra, mas que essa situagéo é precaria, uma vez que 0s jovens
podem voltar, a qualquer momento, novamente para a mesma situacao. Nas suas
discussbes sobre politicas territoriais, Castel levanta um questionamento sobre as
reais possibilidades de transposicdes e generalizacdes de tais politicas, a0 mesmo
tempo em que também demonstra a incapacidade de ag¢do delas sobre principios
que escapam, neste caso, da dimensao geopolitica da Vila Pedroso, em Goiania.
Ora, como diz o autor, um bairro n&o constitui uma completude organizacional politica
ou econbmica (CASTEL, 2008, p. 547). Uma escola aberta nos fins de semana nao
pode oferecer a comunidade o encaminhamento de uma questao social muito mais
complexa. Portando, o menino pode até melhorar, “mas corre o risco toda hora, toda
hora corre o risco de voltar o que era antes”, conforme a reflexdo de Beicim®2. Antes,
tais projetos parecem atender a uma politica de controle social para a gestado da
excluséo, em uma conjuntura em que formas de administragdo do social voltam-se
para o recurso do contrato e a gestéo territorial dos problemas®?. O texto institucional
para apresentagcado do Projeto Escola Aberta, em seu Histérico, parece desviar o
conflito econémico e politico para o social / cultural, apresentando nog¢des de cultura
dissociadas da economia e da politica:

A adocao do projeto tem como base experiéncias em outros paises, como

os Estados Unidos, Franca e Espanha, nos quais o trabalho com jovens nas
areas artistica, cultural e esportiva tem se mostrado eficaz para a mudanca

52 Apéndice B, Entrevista 2, trecho 35, p. 190.

53 Castel (2008), discutindo sobre a distingdo entre politicas territoriais e politicas territorializadas,
explica que “em certo sentido, sobretudo depois da descentralizagao, qualquer politica é territorializada,
porque deve ser aplicada localmente a um territério. Uma politica territorial, ao contrario, mobiliza,
essencialmente, recursos locais para tratar in situ um problema”. (CASTEL, 2008, p. 550)
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de comportamento, o aumento da auto-estima e a melhoria da relacdo dos
jovens com a sociedade e da sociedade com a escola. [...] Com a adoc¢éo do
programa como politica publica educacional, o MEC vislumbra a possibilidade
de influenciar outras politicas e contribuir para mudancas tanto no ambiente
escolar quanto na vida dos jovens brasileiros. (FNDE, 2009)

As nocbes de Castel (2008, p. 23) sobre um novo dado contemporaneo, na Franca:
“A presenca, aparentemente cada vez mais insistente, de individuos colocados em
situacao de flutuagéo na estrutura social e que povoam seus intersticios sem encontrar
ai um lugar designado” parecem incluir o projeto Escola Aberta. Assim, esse projeto
do governo brasileiro pode ser interpretado como a adog¢ao de um tipo de fazer social
que trabalha “sobre a miséria do mundo capitalista, isto &, sobre os efeitos perversos
do desenvolvimento econdémico. E tentar introduzir correcdes as contrafinalidades
mais desumanas da organizagao da sociedade, porém sem tocar em sua estrutura”
(CASTEL, 2008, p. 316). Assim, penso compreender melhor as reflexdes de Beicim
quanto a precariedade e instabilidade das politicas inclusivas do projeto Escola
Aberta, no lugar de uma politica de integracao social efetiva para os meninos da Vila
Pedroso.

Adesfiliagado social a que se refere a analise de Beicim também pode ser compreendida
com Michel de Certeau, ao demonstrar seu enfrentamento no cotidiano, na insisténcia
(e esperanca) de ir falando, falando, insistindo, cotidiana, mansa e rotineiramente
naquele habito de lutar por espagos na sociedade. Beicim apresenta uma discussé&o
sobre o discurso de aceitagdo para seu estilo artistico e de vida. Diz que, apesar de
ouvir dizer que ele ndo é discriminado, em alguns lugares onde chega percebe que as

pessoas se sentem ameacadas. S&o lugares que possuem uma
[...] ordem (seja qual for) segundo a qual distribuem elementos nas relagdes
de coexisténcia [...] Ai impera a lei do “préprio” e distinto que define. Um lugar

€, portanto uma configuragéo instantanea de posigées. Implica uma indicagéo
de estabilidade (CERTEAU, 1994, p.12)

Nesses lugares, afirma ser necessario que ele converse com as pessoas e se explique:
ele é do estilo hip hop, mas nao é bandido®

Ele diz que as pessoas fingem aceitar o rap, s6 para tentar agrada-lo. Mas que ele,
nesses lugares, prefere ndo ouvir rap. Espera para quando chegar em casa. Essa sua
falta de espaco nesses lugares parece-me a demonstragdo de que realmente

5 Apéndice B, Entrevista 01, trecho 42, p. 192. .
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[...] o espaco é “existencial’ e “a existéncia é espacial’. Essa experiéncia é
relacdo com o mundo; no sonho e na percepgéo [...] ela exprime “a mesma
estrutura essencial do nosso ser como ser situado em relagdo com o meio”
— um ser situado por um desejo, indissociavel de uma “dire¢édo da existéncia”
(...) Desse ponto de vista, existem tantos espagos quanto experiéncias
espaciais distintas. (CERTEAU, 1994, p.12)

Na falta/presenca de espaco para Beicim, penso encontrar-se um tipo de jogo entre
estrutura e agéncia®®, no qual sua aparente situagao de precariedade social/familiar se
reconfigura na participagao efetiva desse “jogador” que, ressignificando seus espacos,
recria sentidos para relagcbes de poder e amplia o campo para sua atuacgéo. Ele
parece resistir, habilmente, em sentidos sociais e politicos, na trivialidade de bocados
de exclusdo que o cotidiano Ihe oferece a cada dia, quando, por exemplo, naqueles
lugares onde as pessoas fingem aceitar seu rap, demonstrando sua autoridade social,
ele fala: “ N&o, pode tirar ai. Eu escuto Rap vinte e quatro horas memo, entdo ndo
custa nada eu ficar la um tempinho sem ouvir.”®®. E em suas considerac¢des sobre
as linguagens ordinarias (populares) como produtoras de universalidades, Certeau
avanca em seu regime de inclusdes e integracdes. A meu ver, o autor da suporte para
a legitimacao dos “erros de portugués” de meu sujeito da pesquisa (e os meus, talvez
em menor quantidade).

Mas, muitas vezes em um sentido contrario ao de agéncia, existe o sentimento da
vergonha. Em um trecho da segunda entrevista®’, Sula declara sempre ter gostado das
rodas de break, mas que nunca conseguiu dancar, pois era muito timida. Em minha
experiéncia docente e nas relagdes interpessoais que observo em meu cotidiano,
percebo que a vergonha € um tema recorrente e que na escola podemos percebé-
la na preocupacao com as praticas para “melhorar a autoestima”. Com exercicios®®
baseados em atividade ludicas e/ou artisticas para o bem-estar individual dos alunos,
tais praticas — também ja desenvolvidas por mim - parecem desconsiderar que 0s
sentimentos pessoais de inseguranca e inferioridade podem ser resultado da violéncia
simbodlica, engendrada pela dinédmica cultural (social / econémica / politica) excludente.

% Considero agéncia “como um fenémeno contido pela estrutura, mas também capaz de alterar tal
estrutura [...] com base na suposicao de que qualquer individuo possui o potencial de ultrapassar
limitacdes de carater social, econdmico e institucional em determinada sociedade. Individuos exercem
tal possibilidade através de agbes na vida cotidiana orientados por normas culturais. Esse potencial
estabelece-se dado o carater nao totalitario das estruturas, apesar de assim se apresentarem em
certos momentos.” (RODRIGUES, s/d, p. 5)

%6 Apéndice B, Entrevista 01, trecho 26, p. 185.
57 Apéndice B, Entrevista 2, primeiro trecho, p. 199-200.

% Apresento como exemplo um plano de aula desenvolvido e executado por mim, no Apéndice C, p.
208.
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Os sentimentos de vergonha que os alunos apresentam na escola parecem ser
compreendidos por tais exercicios de forma limitada e reducionista, focadas em fatores
individuais do aluno e distanciadas de aspectos politicos, sociais e das relagdes de
poder.

Penso encontrar a vergonha também na narrativa de Beicim, em um tipo de resisténcia

e busca por acolhida pessoal. Ao falar de MV Bill*°, um rapper de expressao nacional,

ele enfatiza suas caracteristicas pessoais de acessibilidade.
“E ali € um cara que néo tira ninguém. Pode chegar um mendigo 14 que ele
senta e conversa, eu piro, véi, eu piro pra quele cara, ele ndo é um cara
assim, exibido. Um cara que depois que cresceu, ganhou dinheiro e... Ali é
inteligente, ali eu piro. Tipo assim, ndo é tirando Racionais nhem nada néo,
mas ndao é qualquer um que chega e tira ideia com Mano Brown assim ingual
troca ideia com o MV Bill, ndo. Nao é qualquer um, ndo. MV Bill, ele é doidéao
demais, piro pra ele. Cé vé que ele ta fazendo tanto sucesso que uma cantora
americana, de rap americano quer fazer participagdo com ele num disco. A
Fiergie, ndo sei se vocé ja ouviu falar, que é do Black Eyed Peas...? Era do

Black Eyed Peas, ela saiu do grupo. Ela quer fazer uma musica com o MV
Bill...” 8

Beicim mostra admiragdo pelo fato de o cantor ter tido ascensdo em sua carreira
profissional, ter alcangado melhorias financeiras e, mesmo assim, conversar com
qualguer um que se aproximar dele.

Em minha vivéncia em sala de aula, percebo que muito das dificuldades de
relacionamento professor / aluno se da por um sentimento do aluno de estar sendo
desconsiderado, menosprezado. A falta de validacao de si pelo outro, e as nogbes que
nos traz Megan Boler (1999, p. 162), com sua “genealogia das emo¢des” demonstram
que o sentimento de vergonha é construido de forma colaborativa: precisamos
confirmar no outro (no social) algum sentimento de inadequacao para o processo de
construgéo de sentimentos de inferioridade. Podemos, inclusive, mudar a cor de nosso
rosto, corando de vergonha; a emogao também faz parte das relagdes de poder.

[...] vergonha é um exemplo de como as emogdes sao diferentemente geradas

“attunements”, que revela informagdes sobre como n6s somos situados no

mundo. Vergonha ndo € meramente um efeito de subordinagdo, mas... um

profundo modo de revelagao nao sé de si mesmo como também da situagao.
(BOLER,1999, p. 169)%’

59 MV Bill € um cantor de rap brasileiro nascido na Cidade de Deus, uma comunidade do Rio de Janeiro.
Seu nome é Alex Ebinaldo Barbosa.

8 Apéndice B, trecho 58, p. 195.

61 “[...] shame as an example of how emotions are differently engendered ‘attunements’ that disclose
information about how we are situated in the world. Shame is not ‘merely an effect of subordination, but...
a profound mode of disclosure both of self and situation’ (BOLER,1999, p. 169). Tradug¢do minha.
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O trecho da entrevista de Beicim® parece um exemplo de superagao desse tipo de
situacdo explicada pela autora, ao demonstrar sentimentos de validacdo em uma
situacdo de interagao imaginaria com MV Bill, que, para ele e muitos hiphoppers, é o
Mensageiro da Verdade. De acordo com Felix (2005), Bill € um “gangsta rap” do Rio
de Janeiro que

[...] decide assumir posicdo diametralmente oposta a adotada pelo grupo
Racionais MC'’s [grupo brasileiro de rap que] por causa das letras de suas
musicas ndo sdo tdo convidados a se apresentarem em programas de
televisdo. Dessa maneira, [MV Bill] ja se apresentou nos programas dominicais
‘Domingéo do Faustédo’, da Rede Globo e do ‘Domingo Legal’, do SBT. Em
2003 tentou langar um clip alusivo a musica Soldado do Morro, mas acabou
nao sendo feliz em sua empreitada, pois ele acabou sendo censurado, sob
o argumento de que fazia apologia ao trafico de droga e porque mostrava
garotos armados de fuzis, pistolas e metralhadoras. Segundo o autor, a
acusagao ndo procede, pois a letra ndo € um elogio ao trafico, mas sim uma
critica as condi¢cbes de vida a que s&o submetidos os jovens, que acabam
tendo com uUnica opg¢ao a venda das drogas para ganharem a vida. (FELIX,
2005, p.189-190)

Durante o desenvolvimento desta investigacdo, MV Bill esteve em Goiania em um
evento de hip hop. Aproveitando a oportunidade, busquei um encontro com ele.
Em entrevista concedida a mim, comentando o pensamento de Beicim sobre sua
disposicéo para o dialogo com toda e qualquer pessoa - até um mendigo -, Bill faz uma
reflexdo sobre si proprio e diz pensar, entdo, que deve “estar em um bom caminho,
o caminho da simplicidade”, a meu ver confirmando o pensamento de Beicim sobre
esse aspecto de sua personalidade.®?

Quanto a expressédo Mensageiro da Verdade — MV, um paralelo com a sigla MC
(Master of Cerimony), presente em nomes de rappers, MV Bill, na entrevista citada,
diz se tratar de uma expressao que comegou a usar quando tinha 14 anos de idade®
e que, hoje, significa muito mais uma busca por verdades dele préprio - uma vez que
desvaneceu-se, para ele, o sentido de mensageiro de verdades absolutas.

62 Apéndice B, Entrevista 1, trecho 58, p. 195.

% Conforme minhas anotagbes da entrevista, realizada no dia 13/09/2009, na Praga do Avigo, Setor
Aeroporto, Goiania, em evento de hip hop promovido pela Central Unica das Favelas — CUFA /
Goiania.

84 Segundo Tella (2006, p. 23), “os rappers vivenciam e exprimem o seu sentimento, mas também
querem materializar sentimentos de um segmento da populagdo que mora na periferia. E por isso que
muitas vezes eles sdo chamados, ou se autodenominam, de porta-vozes da periferia.”
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Imagens 49, 50, 51 e 52- As quatro fotos sdo com o rapper MV Bill, no evento de hip hop promovido pela Central
Unica das Favelas - CUFA, na Praga do Avido, em Goiania, no dia 13/09/2009. A primeira € do momento de sua
chegada ao evento. Autoria das fotos: Vania Olaria, 13 set. 2009.

Imagem 53 - MV Bill, Beicim. Autoria da foto: Danilo José da Silva, 13 set. 2009.
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Partindo de uma experiéncia com entrevistas narrativas / reflexivas, nesta parte busco
por elementos de analise sobre os sentidos e significacbes sociais desses sujeitos,
em suas expressdes com relagao ao hip hop.

Neste sentido, considero ofortalecimento das nogdes tedricas discutidas. As explicagbes
da genealogia das emog¢des nos oferecem mais condigdes intelectuais e humanas
para a convivéncia e para o auxilio no desenvolvimento pessoal, social e artistico dos
sujeitos desta pesquisa e, talvez, para nossas proprias intrapessoalidades.

As vivéncias dos sujeitos de minha pesquisa, dentro de determinadas situagcbes
sociais, muitas vezes consideradas perniciosas, podem ser mais bem trabalhadas a
partir das nogdes de Castel (2008) sobre as transformagdes da questdo social. Tais
vivéncias parecem também explicadas por Melucci (2001), em sua compreensao do
conceito de anomia, que pode estar diretamente relacionado as considerac¢des sobre
comportamentos e atitudes dos sujeitos desta pesquisa, na escola e na sociedade em
geral, a partir de uma perspectiva ideoldgica fundada na ordem / desordem, reduzindo
o conflito dos movimentos, na sociedade, a ideia de patologia social.

Com a compreenséao da nogéo tedrica de Certeau sobre a condigéo social de pessoas
como Beicim, seus lugares e seus espacos de estar-sendo, podemos ficar, sem duvida,
mais ‘inteligentes’ e sensiveis, desenvolvendo compreensdes mais abrangentes.

Assim, penso que abordagens integradoras, como as de Castel, e de validagao pessoal,
como as de Boler e Certeau, s&o de grande importancia para a legitimacgao estéticae a
compreensao das praticas e condi¢gbes sociais das expressoes artisticas dos sujeitos
desta pesquisa, por meio de seus proprios sentidos e significagdes. Minha experiéncia
docente me oferece a percep¢ao de que arte-educadores mais “populares”, formados
segundo teorias mais recentes, a meu ver, nao encontram tantos problemas com
as culturas “periféricas”, quanto outros, com ideias sociais e educacionais elitistas
e conceitos reducionistas para a arte. A proposta de Shustermam (1998) para uma
abertura de nossas definicdes de arte pode incluir elementos de integracéo social e
validacao pessoal e, sobretudo, enriquecer a arte, por meio de definicdes que possam
abarcar também as expressdes artisticas, ditas populares, desses sujeitos. Ideias de
desvalorizagéo estética e social dos “desfavorecidos” néo resistem as analises, e tais
nogdes podem contribuir para a construgédo de novos caminhos para as praticas e os
sentidos na escola, o que penso ser uma exigéncia para a convivéncia com os jovens
em geral.

Utilizando as teorias estabelecidas para esta investigacao, sigo em busca de elementos
reflexivos sobre os sentidos da arte e da vida dos sujeitos desta pesquisa. Elementos
que possam demonstrar estimulos intelectuais, criticidade e valor estético para o hip
hop, a fim de contribuir para a legitimagédo de suas expressdes artisticas e condi¢gdes
sociais.
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3.1 SENTIDOS PARA O HIP HOP: IMAGENS E AFETOS

Imagem 54- Jony e Beicim (area de servigos da casa de Beicim).
Autoria da foto: Vania Olaria, 15 jan. 2009.

Busco pelos sentidos que os atores constroem para suas atitudes e visualidades,
mediante expressdes artisticas e sociais, em suas trajetérias identitarias. Neste
momento do estudo, redireciono a investigacdo para as construgdes identitarias,
afetos e visualidades dos sujeitos, chaves que utilizo em busca dos significados para
o hip hop, tentando aproximagdes com as palavras para interpretar as entrevistas.

Utilizo as mesmas trés entrevistas do Apéndice B, com Beicim, Chiquinho e Sula.
Com novas questdes norteadoras, volto-me para outros trechos, agora usando as
trés. Procuro abordagens favoraveis para a qualidade requerida pela investigacéo; a
profundidade e o grau de recorréncia / divergéncia das informacgdes, de modo a atender
as novas questdes e as iniciais®®, que foram preteridas e que ora sdo retomadas:

1- Quais sao as imagens que os analistas percebem para si mesmos?

2- Que visualidades ressaltam como parte de suas identidades?

3- Que significados eles constroem para expressdes artisticas como o grafite ou o rap?
4- Quais sao suas preferéncias?

5- Quais sado seus sonhos ou expectativas?

8 Constantes na p. 80 deste estudo.
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3.2 ESTILO: VER E SER VISTO

Imagem 55- Beicim. Autoria da foto: Vania Olaria, 13 set. 2009.

O, eu sou desse estilo / mas eu ndo sou bandido / Eu sou desse estilo, /Mas
eu nao sou marginal / Tanto é que eu sou um cara legal (riso)®®.

Beicim diz falar assim para as pessoas que o veem de forma diferente da que ele tem
de si mesmo. Diz que, apesar de algumas pessoas falarem que o estilo dele deixou
de ser discriminado, em alguns lugares aonde ele vai, as pessoas ainda se sentem
ameacadas e chegam a criar para ele até mesmo a imagem de traficante. Considera
iISsO um contrassenso, uma vez que nao pode aparentar os sinais de riqueza de quem
ganha dinheiro com o trafico, pois € pobre e anda a pé. Diante disso, esforga-se em
conversar com as pessoas para que elas vejam que ele é diferente daquilo que elas
enxergam.

Isso parece demonstrar a discussao de Tella (2006) sobre o desejo dos integrantes
do movimento sociocultural hip hop em construir uma imagem positiva e obter
reconhecimento publico. Os hiphoppers adotam os principios do movimento,
defendendo suas identidades sem hesitagées. Lutam contra a discriminagédo por
serem negros, contra o estigma imposto ao grupo e contra o desprezo étnico e social,
por meio da adog¢do da cultura do hip hop, tornando-se mais seguros e confiantes.
Segundo o autor, isso reflete dois aspectos importantes desse agrupamento social:
[...] por um lado, a possibilidade de passarem da invisibilidade para o
reconhecimento social dos seus problemas, como também das suas

qualidades; por outro lado, ao obterem visibilidade, de poderem romper com
a imagem estigmatizada que Ihes foi imposta pela sociedade. (TELLA, 2006,

p. 18)

% Beicim, Apéndice B, Entrevista 01, trecho 42, p. 192.



116

Vejo tal seguranca pessoal de Beicim corporificada poeticamente na sua rima (“Free
Style”) de rap, que criou de improviso na entrevista e que utilizo como epigrafe desta
parte do texto.

Beicim assume o estilo “gangsta” (palavra originaria dos gangsters do crime organizado
norte-americano) para si proprio, relacionando o sentido de gangue e criminalidade
com o rap, que, segundo ele, € uma expressao artistica dos favelados®’. Diz que o
rap € muito discriminado porque é da periferia, mas considera que uma grande parte
de quem gosta dessa arte € mesmo envolvida com o crime. Tella (2006) reflete sobre
as varias facetas e os lagos do crime organizado e do trafico de drogas em nossa
sociedade, destacando a “invisibilidade social” como um problema da sociedade
contemporanea a ser enfrentado.
A invisibilidade social ndo é determinante, muito pelo contrario. Ela esta
articulada com outros fatores que indicam a complexidade da violéncia nas
grandes metrépoles. A invisibilidade social, segundo Todorov (1996), atinge
em cheio a autoconfianga, a auto-imagem das pessoas. A crianga e o jovem,
ao crescerem em ambientes desfavoraveis a sua socializagdo, podem
comprometer seu amadurecimento e sua formagdo enquanto sujeito. [...]

inviabiliza a construgdo de uma auto-imagem positiva da pessoa e do grupo
ao qual pertence. (TELLA, 2006, p. 2)

Beicim relaciona a criminalidade com a concentracéo das riquezas e a ma distribuicao
das rendas, em um sistema econémico excludente (Apéndice B, trechos 31 e 32, p.
188). Mas diz que, no caso dele, coloca-se como um participe desse estilo, apenas
por gostar — interessa-se pelo estilo porque os artistas refletem sobre as populagdes
marginalizadas, explicitando e denunciando seus problemas sociais. Beicim parece
se autodefinir por meio de um sentimento associativo ao conteudo social e politico
do rap. Considera as determinagbes sociais e afetivas para a cultura da periferia e
defende um compromisso de consciéncia de classe, declarando que quem nasce na
periferia deve permanecer na periferia, mesmo que enriquecga. Tal postura pode ser
compreendida com a consideragéo de que, com a cultura hip hop,
[...] a conscientizacdo étnica ganha novas dimensbes e o elemento
enriquecedor para os jovens é a associagao daidentidade étnica com a posi¢ao
socioecondmica e com o lugar onde vivem: a periferia. As identificagbes
“afro-descendente”, “pobre”, € a radicalizagdo do discurso politico-social,

alicergcado em novas representacdes imaginarias diferentes da cultura oficial
[...]- (TELLA, 2006, p. 19)

Beicim assume uma antipatia e oposi¢do social aos ricos, que ele chama de
“‘playboys” (Apéndice B, trecho 24, p. 185), demonstrando agressividade - além da
simples resisténcia étnico-social -, denunciando, por meio das artes e de seu estilo

57 Apéndice B, trecho 14, p. 182.
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de vida, a violéncia cultural e até mesmo fisica que sofre por ser negro e morar na
periferia. Declara-se como alguém que conhece sua situagédo social e que deve se
mostrar inconformado — talvez contra a vergonha e uma paralisagéo que poderiam Ihe
acometer, como reflexo de percepgdes sobre o estigma social sofrido (trecho 41, p.
192). Tella (2006, p. 11) explica tais posturas de rappers como um meio de mobilizagédo
social por meio de retaliagées ao grupo dominante. Uma contraestigmatizagao para a
constituicdo de fronteiras, com a finalidade de estabelecer para si um estilo de vida e
um conjunto de normas comuns, 0 que se constitui em orgulho préprio para a coeséo
do agrupamento social.

Beicim reafirma aimagem discriminatéria que as classes mais altas da sociedade criam
para o rap, que o veem como “Lucifer no céu” (Apéndice B, trecho 29, p. 186). Com
essa expressao, ele parece denunciar construgdes maniqueistas em que a sociedade
seria “0 bem” (o céu) e as manifestagdes do hip hop representariam sua corrupgéo.
Beicim mostra-se indignado com o que entende ser uma ignorancia das pessoas
sobre as agdes politicas e os objetivos sociais dos movimentos de hip hop e de rap.
Demonstra na pratica as no¢des de Candau (2008) que, citando Scliar e Duschatzky
(2000), distingue formas para o enfrentamento da diversidade, nas diferentes maneiras
de situarmo-nos em relagédo aos “outros”. Em um dos modos, “o outro como fonte de
todo o mal”,
[...]assume-se umavisaobinaria e dicotdmica. Uns sdo os bons, os verdadeiros,
os auténticos, os civilizados, os cultos, os defensores da liberdade e da paz.
Os “outros sdo maus, falsos, barbaros, ignorantes e terroristas. Se situarmos
nos primeiros, o que temos de fazer é eliminar, neutralizar, silenciar, dominar
ou subjugar os “outros”. Caso nos sintamos representados como integrantes
do pélo oposto, ou internalizamos a nossa maldade e nos deixamos salvar,

passando para o lado dos bons, ou nos confrontamos violentamente com
estes. (CANDAU, 2008, p. 29)

Sulatambém se lembra de que, quando era menina, muitos pais ndo deixavam os filhos
se aproximarem de umaroda de break, por considerarem coisa de “mala”, “maloqueiro”
(Apéndice B, trecho 01, p. 199). Mas ela vé o hip hop como uma atividade artistica
que pode fazer uma pessoa se sentir mais importante e ajuda-la a se transformar em
uma pessoa melhor. Diz que as letras de rap fazem entender o sofrimento de cada
um, e que os ricos ndo se interessam porque pensam que € bandidagem — mas que
se enganam, uma vez que nao procuram “ver com os olhos” (Apéndice B, trecho 10,
p. 202). De forma paralela as nogdes de Sula, Tella (2006, p. 20), considera que
As letras de rap proporcionam um novo olhar sobre o cenario periférico no
qual estéo inseridas. Querem instrumentalizar o maior numero de jovens
afro-descendentes para que estes tenham uma visao critica da sua realidade
social; valorizar as pessoas e o proprio espago onde moram; tentar reverter os

estigmas e a identidade impostos a periferia e aos seus moradores. (TELLA,
20086, p. 20)
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Da mesma forma, no trecho 06 da entrevista de Chiquinho, (Apéndice B, p. 205),
encontro percep¢des de discriminagao negativa: diz que o estilo deles é também uma
forma de andar, além das roupas de hip hop (comumente denominadas de “roupas
de mala”). Convivendo com eles, percebo que esse “estilo” - referéncia recorrente
nas falas de todos os sujeitos deste estudo - apresenta-se nas “pequenas coisas’,
por assim dizer. No jeito de andar e na postura corporal; em seus modos de falar e
seus vocabularios; nos assuntos que abordam em suas falas e nas op¢des politicas,
sociais e culturais, que deixam transparecer, mesmo em assuntos / acontecimentos
banais; e de maneira bastante evidente, nas roupas que usam. Essas “pequenas
coisas” formam um sistema coeso que os diferenciam - sendo o que primeiramente
me chamou a atencéo sobre eles, quando senti vontade de realizar o Projeto Hip Hop,
no Madre. Chiquinho diz que para as pessoas de seu bairro esse estilo deles era
coisa de “maloqueiros”, “malas”, inclusive para sua prépria mae e para sua madrinha,
ponderando sobre o quanto é ruim, negativo, ter de conviver com pessoas que agem
assim (Apéndice B, trecho 13, p. 207).
“No imaginario comum a periferia é sindbnimo de trafico de droga, violéncia,
criminalidade, prostituicdo, promiscuidade, pobreza, edificagdes em ruinas,
lugar de 6cio e vadiagem, habitat de negros etc.” (PIMENTA, 1998:36). Os
grupos dominantes constroem imagens dos outros enquanto grupo €, segundo
Elias, “tendem a vivenciar seus grupos outsiders [...] como desordeiros que
desrespeitam as leis e as normas (as leis e as normas dos estabelecidos)”

(2000:29). O resultado pode ser danoso para aqueles tachados como
inferiores. (TELLA, 2006, p. 20)

Chiquinho considera que as razbes para que as pessoas vejam o hip hop como
sinbnimo de drogas ou brigas est&o ligadas ao estilo “largado” (a meu ver, livres das
convengdes sociais de elite) com o qual eles se apresentam (Apéndice B, trecho 09,
p. 206). Pensa que se as pessoas tivessem consciéncia e procurassem aproximar-se
e conhecer o hip hop, se “o0 vissem” e o estudassem, a discriminagéo teria fim, pois as
pessoas, muitas vezes da mesma classe social que ele, falam do que ndo conhecem
(Apéndice B, trecho 13, p. 207) e desconfiam apenas pelo estilo livre de andar e de se
vestir (Apéndice B, trecho 6, p. 205).

De acordo com Tella (2006, p. 16), as caracteristicas atribuidas aos negros passam
a ser vistas como inerentes, naturais, permanentes e hereditarias, proprias do grupo,
além de servirem para distinguir (discriminar) os segmentos sociais e étnicos na
sociedade. Chiquinho parece demonstrar tais no¢des, ao discutir o fato de muitas
pessoas, com suas falas, continuarem propagando uma imagem negativa para o hip
hop e seus integrantes, mesmo depois de conviverem com eles e verem que nao é do
jeito que eles pensavam (Apéndice B, trecho 07, p. 205).
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Partindo da nocado de identidade como ato performativo, a vivéncia e as reflexdes
desse analista de minha investigacdo demonstram o poder discriminatorio da criagao
de identidades por atos de linguagem, especificamente com enunciados “que fazem
com que alguma coisa aconteca” (MOREIRA; CAMARA, 2008, p. 42).

Beicim também percebe a imagem negativa que pode ser construida sobre suas
visualidades. Diz que antigamente era pior, era “feio”, bastava andar pelas ruas da
Vila Pedroso usando um boné com a aba virada para traz, que ele era abordado
pelos policiais, muitas vezes de forma violenta. Segundo ele, parece que hoje em
dia alguns policiais dali ja reconhecem, dentre os ativistas do hip hop, aqueles que
sao envolvidos com o crime e 0os que nao sado. No entanto, mesmo com as lutas e
conquistas daqueles das “antigas” (ativistas mais velhos, que atuam no movimento
desde a década de 1980/90, em Goiania), a discriminag&o ainda existe, mesmo entre
algumas pessoas de sua familia (Apéndice B, trecho 26, p. 185).

No que se refere a linguagem, Beicim e Sula apresentam informacgdes recorrentes, que
podem ser interpretadas como evidéncias de autoimagens excludentes. Beicim, ao
tentar explicar as conexdes das quatro artes do hip hop com o conhecimento / atuagéo
no ambito sociopolitico, em um amalgama cultural, diz que ele entende, “saca”, mas
que nao da “conta de falar, ndo dou conta de explicar o qué que é” (Apéndice B, trecho
51, p. 193-194).

Sula, de forma semelhante, diz que nao sabe se expressar com palavras. Submete
sua entrevista a um suposto julgamento de minha parte: “Ai vocé vé o que aproveita.
O que nédo aproveitar... porque eu ndo tenho muito estudo e nao sei muito nem falar,
entdo vocé vé o que aproveita, o que ndo aproveita...” (Apéndice B, trecho 18, p.
203).

Autoimagens negativas constituem fator contrario a motivagdo do aluno para a
aprendizagem. Estendo essa discussao, ja abordada também na pagina 109 deste
estudo, sobre a pratica escolar com “exercicios para melhorar a autoestima”. Parto
da presente reflexdo sobre as autoimagens excludentes de Beicim e Sula para
deslocar as nogbes de tais praticas pedagodgicas, muitas vezes tomadas de forma
individualizada e com carater pessoal. Desloco-as para um contexto social, pautado
pelas relagcdes de poder. De acordo com Candau (2008), o fracasso escolar, as
manifestagdes de desconforto, o mal-estar e a agressividade na escola s&o favorecidos
pelo desenvolvimento da baixa autoestima na préopria escola. Essa baixa autoestima &
engendrada em raz&o do distanciamento das instituicbes com relagao as experiéncias
socioculturais dos alunos - o “daltonismo cultural” do carater monocultural escolar.
Assim, exercicios “para a autoestima” pautados em uma perspectiva individualizadora e
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pessoal, desconectada do coletivo, distanciam-se das contextualiza¢des socioculturais
e inserem-se em nog¢des de identidade como um dado natural da cultura. Em oposig¢ao a
isso, 0 que se coloca como um exercicio fundamental hoje é a consciéncia de “nossos
enraizamentos culturais, dos processos de hibridizagéo e de negacgao e silenciamento
de determinados pertencimentos culturais, sendo capazes de reconhecé-los, nomea-
los e trabalha-los” (CANDAU, 2008, p. 27).

Quanto a linguagem e suas interagdes com os outros, Chiquinho tem uma percepgéo
diferente das de Beicim e Sula sobre si préprio. Diz que com seu trabalho de educador
social como oficineiro de break no Projeto Escola Aberta, no Madre, por exemplo,
gquando tem de encontrar paciéncia para explicar certas coisas para seus alunos -,
ele perdeu até uma timidez que tinha para conversar. Diz que melhorou muito, porque
antes quase nao conversava (Apéndice B, trecho 11, p. 206). Para Scandiucci (2006,
s/p), 0 movimento hip hop € uma

possibilidade de expresséo da populagédo negra, como possibilidade de ajudar

na constituigdo da identidade e no crescimento da auto-estima do negro-

descendente da periferia, como possibilidade de dissolugdo de um complexo.
E a partir do pertencimento a um grupo.

Em suas atuagdes com o Grupo Madre Hip Hop, Chiquinho e Beicim apresentam
comportamentos diferentes. Enquanto Beicim distancia-se de situagdes com publico,
como a divulgagéo de eventos do Grupo Madre Hip Hop em salas de aula, tanto no
Madre como em escolas vizinhas, Chiquinho o faz, demonstrando fluéncia e gosto. Por
exemplo, regularmente podemos encontra-lo na escola, participando de projetos com
professores como tomar conta do aparelho de som, animando festas comemorativas.
Ao que me parece, Beicim encontra mais facilidade em comunicar-se langando mao
da mediagdo de suas expressodes artisticas, como o grafite, compondo suas rimas
para o rap, ou criando suas pecgas de roupas de hip hop. Quanto a Chiquinho - um
B(breaker)-boy que sempre demonstrou desinibicdo com a comunicagao corporal,
mas se mostrava de maneira bastante timida para falar, no inicio do Projeto Hip Hop
-, ele parece ter alcangado um desenvolvimento intrapessoal em suas interagdes
com seus alunos, aprimorando sua comunicagao verbal. Eu propria também sou
muito timida para falar, as vezes, e o exercicio docente tem me ajudado a superar
algumas dificuldades. Mesmo sem a intencao de privilegiar somente a comunicagao
verbal, sempre me identifiquei com esse problema apresentado por alguns alunos,
valorizando tais conteudos. Essa preocupacgao estava presente nas propostas para
que gravassem suas apresentagdes orais, em seminarios apresentados por eles, para
posteriores audigbes e apreciagbes (como o apresentado no Apéndice A, Relatoério
das Aulas, dia 21/08/2005, p. 168).
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3.3 VISUALIDADES, IDENTIDADES

Imagem 56 — Fotorranativa 4%

O estilo que Beicim estabelece como “o seu” e suas questdes reincidentes
estdo diretamente ligadas as suas afetividades. Ele define seu estilo como uma
indissociabilidade entre corpo e mente. Fala da autenticidade de usar aquilo de que
se gosta e rejeita 0 modo de vestir de pessoas que, morando na periferia, querem se
apresentar como os ricos, usando roupas caras e se endividando para isso. Defende
seu estilo “largadao” e parece defini-lo (Apéndice B, trecho 17, p. 183) como um jeito
descompromissado com as regras elitizadas de se vestir, explicando seu estilo como
mais solto, mais livre (Apéndice B, trecho 6, p. 181). Existe até mesmo um sentido de
contestagao para convengdes sociais, uma vez que

Em um grupo que se reune através de manifestagbes simbdlicas tais quais

a musica e danga, a moda seria a corporificagdo destas manifestagdes, a

maneira pela qual os membros da cultura hip hop mostram, através de seus

corpos [e dos afetos em suas visualidades], seu lugar de inser¢do no mundo.
(MENDONCGCA, 2003, p. 3)

Como parte de sua identidade, Beicim ressalta seus vinculos a objetos, como as
grandes correntes que usa no pescogo, as calcgas folgadas (Apéndice B, trecho 15),
os ténis All Star, que, segundo ele, foram os primeiros usados pelo basquete e que
estdo relacionados ao hip hop e aos negros e os ténis Nike. Ressalta também o boné
usado com a aba reta, tatuagens, anéis, brincos grandes e lencinhos amarrados
na cabeca. Diz que esse estilo de roupas folgadas é inspirado em uniformes de
presidiarios, que séo constituidos de roupas largas, soltas no corpo. Também ressalta
sua afrodescendéncia e a cultura negra em suas identificagcbes com o rap (Apéndice
B, trecho 51, p. 193-194). Tella (2006), em suas analises sobre trés grupos de rap,

8 As trés primeiras fotos sdo de Jony. A Ultima é de Beicim e Jony. Autoria das fotos: Vania Olaria, 15
jan. 2009.
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dentre eles o Racionais MCs, citado por Beicim, aborda o aspecto da identificagédo

com a cultura de origem africana.
Uma estratégia desenvolvida pelos grupos de rap aqui selecionados s&o
as mencoes feitas ao passado dessa populagédo que busca a afirmacéo de
uma identidade afro- descendente através das referéncias ao passado, as
historias, as memérias (ndo) contadas. [...] Foi estabelecida uma maneira
particular de contar histérias. A histéria produzida e reproduzida pelo status
quo no dia-a-dia, selecionando e projetando as informagdes que irdo compor
representagdes sociais estigmatizadoras, ira sofrer resisténcia, porque outras
memorias sdo também produzidas em veiculos nao-oficiais, rememorando

fatos do cotidiano e também inventando acontecimentos do passado, com o
objetivo de fortalecerem tradigbes histéricas. (TELLA, 2006, p. 11)

Quanto as tatuagens, Beicim diz que também é usada por outros agrupamentos sociais,
como os roqueiros, por exemplo, pois é uma forma de se expressar, mas que as dele
tém de ser “no estilo”. Procura explicar melhor o estilo “gangsta”, quando diz que o
adota porque “os cara fala o que tem que falar’ (Apéndice B, trecho 14, p. 182). Parece
tratar-se de uma pratica cultural contra-hegemdnica especifica do movimento social
hip hop. A ideia de um “estilo” para o hip hop também é recorrente nos sujeitos desta
investigacao, e contra a ideia desse estilo como um ornamento ou modismo, Silva
(1998) optou por pensar esse aspecto inserido na cultura, adotando para esta a nogéao
de “um campo de disputas no qual observam-se n&do s6 acordos parciais e consensos
mas também rupturas e conflitos” (SILVA, 1998, p. 18).

Os trés analistas - Beicim, Chiquinho e Sula -, ressaltam as influéncias de amigos,
familiares e de seus circulos sociais em suas constru¢des de significados sobre o hip
hop. Sula diz que nao participava tanto das rodas®®, porque era timida, mas que tinha
muitos amigos que participavam e que ela achava bonito e bom (Apéndice B, trecho 1,
p. 200). Beicim diz que o rap entrou na vida dele aos dois ou trés anos de idade, com
a influéncia de um tio (Apéndice B, trecho 01, p. 180) e cita o ditado popular de que
0s mais novos seguem os conselhos dos mais velhos (Apéndice B, trecho 15, p. 182).
Chiquinho diz que comegou a conhecer o hip hop na convivéncia com quatro primos
seus, mais velhos que ele (Apéndice B, trecho 01, p. 204).

Os trés também oferecem informacgdes recorrentes sobre mudancgas de significados para
o hip hop na sociedade. Chiquinho diz que antes o hip hop estava mais relacionado com
malandragem e que hoje ja esta incluido como cultura (Apéndice B, trecho 13, p. 207).
Sula diz que antes ela via que muitos pais nem deixavam seus filhos se aproximarem
e que as pessoas ndo davam a importancia que dao hoje para o hip hop.

% As rodas de break do Grupo Madre Hip Hop sdo apresentagdes em que a plateia, b-boys e b-girls se
reunem, em pé, em circulo. Os dancarinos vao se alternando em suas apresentagdes, muitas vezes
competindo entre si. Mesmo havendo torcida para um ou outro dangarino, os presentes devem oferecer
aplausos e palavras de &nimo, igualmente, para todos que entram na roda.
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Explicando sobre o desenvolvimento de seu estilo, Beicim diz que ele se da por
influéncias de outras pessoas, como uma cantora ou cantor. “Um vai puxando o
outro” (Apéndice B, trecho 88, p. 199). Entende que nao se trata de imitagdes, mas
de se “encaixar” (Apéndice B, trecho 89, p. 199), palavra que, a meu ver, parece ter
sido usada no sentido de integracdes associativas, em sucessivas identificacdes
que vao criando feigdes préprias. Demonstrando o comportamento descrito por
Tella (2006, p. 16):
Os jovens [hiphoppers] que se organizam, nas suas mais diferentes formas
e intensidades, apropriam-se de uma cultura de origem norte-americana,
associando elementos afro-brasileiros e produzindo outros, tendo em vista
a construcdo de uma diferenca, o que se reflete na afirmagdo da auto-

imagem, dando sentido oposto aos elementos culturais estigmatizados pela
sociedade.

Analisando o trecho 22 da entrevista com Beicim (Apéndice B, p. 184), entrevejo suas
consideragdes sobre as inadequacgdes do estilo hip hop de se vestir com o mercado
de trabalho. Ele declara que, se fosse rico, poderia se integrar totalmente ao estilo,
poderia ter mais tatuagens em seu corpo e andar ainda mais “doido” — ao que parece,
querendo dizer que estaria ainda mais distante das convengdes sociais da elite. As
razdes para tal comportamento seria o fato de, sendo rico, poder ganhar dinheiro,
ter garantias, “sem depender dos outros”. Esse “outro”, parece-me ser o mercado.
Quando me mudei para a regiao Leste de Goiania — Jardim Novo Mundo Il, proximo
a Vila Pedroso, me integrando a comunidade, soube de uma realidade comum para
os moradores: a discriminagdo negativa que percebiam sobre seus enderegos e
condic¢des sociais. Relatavam a mim que, ao chegarem ao centro da cidade procurando
emprego ou crediarios para suas compras, suas “fichas” tinham grandes dificuldades
de aprovacéo, pela desconfianga dos comerciantes sobre os moradores dessa regido.
Tella (2006, p. 4), estabelecendo duas variaveis, autoimagem e autoconfianga, para
tentar explicar os problemas do dia a dia dos jovens das periferias de grandes cidades,
utiliza como foco o local onde moram, além da origem social e a cor da pele, como
fator de desconforto: desqualificacao ou invisibilidade social.

Mesmo assim, Beicim desenvolve projetos para pecgas do vestuario hip hop: camisetas,
calcas, bermudas, bonés, lencinhos. Segundo Tella (2006, p. 16),

A inversao dos estigmas pode ser encarada como uma das principais
caracteristicas da cultura hip-hop. Nesse processo, o hip-hop apresenta-
se para o in-group e, posteriormente, para o out-group “ndo apenas na
perspectiva da privagéo, da exclusao, da desqualificacdo — mas também como
pessoas capazes de introduzir qualquer coisa de construtivo, de positivo, de
culturalmente valorizado e valorizavel” (Wieviorka, 2002:150). A alteragéo
dos estigmas pode parecer um simples mecanismo de defesa, no entanto,
€ um processo complexo que tem dupla acdo — simultdnea ou sucessiva.
A primeira é a transformacao de si proprio, a quem desde a infancia foram
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impostos valores de rejeigcdo, humilhagdo, desqualificagcdo. A segunda € o
embate com a imagem que ele e seu grupo representam para a sociedade.

Os “panos”, como eles chamam as pegas do vestuario, sdo criagées para um projeto de

colecdes para a grife B. Locus, que Beicim vem idealizando desde crianga (Apéndice
B, trecho 90, p. 200).

Imagem 57- Grafite de Beicim (detalhe). Spray sobre alvenaria,
no muro da quadra em frente ao Madre. Realizado para o evento
Hip Hop Leste. Autoria da foto: Vania Olaria, 27 set. 2009.

Imagem 58- Grafite de Beicim, em sua casa. Autoria da foto: Vania Olaria, 15 jan. 2009.



3.3 VISUALIDADES, IDENTIDADES

Imagem 59- Fotografia com
insergdes e modificagdes
graficas: rapaz presente no
evento de hip hop, na Praga do
Aviédo, dia 13/09/2009.Autoria da
foto: Vania Olaria, 13 set. 2009.
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Chiquinho pretende nunca deixar de usar roupas de hip
hop e defende seu estilo “largado”: bermudéao, blusa
larga, ténis grande, chinela e boné (Apéndice B, trecho
06, p. 205). Seu corpo parece tornar-se suporte para
seu discurso, como um ator social do hip hop. A énfase
que os participantes do Madre Hip Hop dao para o tipo
de roupas que usam e para suas aparéncias visuais
demonstram a teorizagdo de Mendonga (2003). Aautora
parte da nogcédo de que a moda apresenta estruturacoes
simbdlicas de uma determinada cultura, sendo que o
corpo é utilizado como autoimagem para contar suas
histérias.

Essas historias contadas pelo corpo o torna mediador
do fisico e do social. Assim, os integrantes do Grupo
Madre Hip Hop contam de onde vém e para onde
querem ir, com seu estilo, indicando

[...] o carater identitario que o uso de uma determinada roupa
pode denotar. Pertencer a um grupo, no caso o hip hop, significa
compartilhar a identidade deste grupo. N&o basta apenas

comportar-se como tal. E preciso que se vista da mesma forma,
numa espécie de consagragéo do estilo. (MENDONCA, 2003, p. 5)

Chiquinho, ao referir-se também a condicdo de adolescente de seu agrupamento
social (Apéndice B, trecho 07, p. 205), concretiza no¢gdes de uma moda baseada em

suas préprias experiéncias, nas referéncias de seu cotidiano, na rua e nos movimentos
sociais ‘marginais’ desses jovens. O rapazes do Madre Hip Hop apresentam-se como
um grupo coeso, por meio também de uma uniformidade nas roupas que usam.
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3.4 HIP HOP : A ARTE DE VIVER

Imagem 60- Fotonarrativa 57

A apresentacao das vivéncias do lugar de moradia dos sujeitos — a Vila Pedroso e
a regiao Leste — é um elemento sempre presente em suas expressdes artisticas,
indicando uma incursao da arte em diregéo ao vivido. Isso pode ser verificado nas letras
de rap de Jony, nos grafites de Beicim, bem como nas preocupag¢des de Chiquinho
com a identificacéo dos b-boys e b-girls com a regido em que moram. Nos eventos de
hip hop promovidos por eles, bem como nos significados estabelecidos para o grupo
como sede de uma posse’’, a preocupagado maior € com o desenvolvimento cultural
da regido, com relagdo as expressdes artisticas, sociais e politicas do movimento
sociocultural do hip hop.

As obras e as experiéncias de arte desenvolvidas pelo Grupo Madre Hip Hop estao
sempre repletas de conteudos de suas vidas “reais”: desejos de emancipac¢é&o pessoal
e integracdo social; denuncias e resisténcias relacionadas as opressdes culturais
— sociais, politicas, morais, estéticas - sofridas por eles no dia a dia. Por exemplo,
Chiquinho e seu grupo de b-boys e b-girls, em uma apresentagcdo no Museu de
Arte Contemporanea, em 2006, representando a Escola Municipal Regina Helou,
apresentou uma coreografia de break cujo tema foi a violéncia nas ruas de Goiania. A
coreografia discutiu a visao dicotdbmica do bem e do mal e procurou revisar as razbes
para um comportamento violento, estabelecendo-se como um discurso inserido nas
ressignificagdes para as relagdes sociais de poder, com uma plateia constituida por
pessoas de “niveis sociais mais altos” que o deles. O pensamento estético tradicional

0 As trés primeiras sdo de ambientes da casa de Beicim. A Ultima € do momento de um corte de
energia, na casa ao lado. Autoria das fotos: Vania Olaria, 15 jan. 2009.

 Uma posse pode ser interpretada como uma experiéncia local engajada. “Trata-se de uma
organizagao autbnoma, orientada para o desenvolvimento dos elementos artisticos do movimento hip
hop e intervencgao politica no plano mais imediato da experiéncia juvenil.” (SILVA, 1998, p. 12)
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parece ndo passarincolume pelainstauracao de tais experiéncias artisticas, construidas
a partir de experiéncias ordinarias e, sobretudo, de um cotidiano de desfiliagdes sociais
e sofrimento e que, muitas vezes, é negado.

Reelaborando suas realidades mais imediatas, o Grupo Madre Hip Hop demonstra
uma “autonomia relativa” (DEWEY, 2008) para as normas internas de suas praticas
artisticas. Shusterman (1998, p. 132-133) compreende tais fun¢gdes sociais na histéria
da arte: por exemplo, a musica é usada para ninar as criangas, a poesia € usada nas
oragbes ou em namoros; na antiguidade ateniense, as pinturas e esculturas eram
utilizadas com fins definidos (religiosos, sociais, politicos). Nao ficavam em museus,
para o puro deleite. O autor ressalta que foi apenas no século XIX que a arte e a
estética foram transfiguradas em “pura autonomia”. Contudo, segundo o autor, as
transformagdes ndo s&o permanentes e a cultura p6s-moderna sugere o rompimento
de tal visdo e a manutengéo de uma estética ainda viavel, mas alternativa, valorizando
a arte e a experiéncia popular que tém a vida como foco central. Com tais nogdes,
as expressodes artisticas e sociais do Grupo Madre Hip Hop podem ser mais bem
compreendidas, pois “se considerarmos a questéao livre de preconceitos filoséficos e
partidarismo histérico, veremos que a arte constitui parte da vida, assim como a vida
constitui a substancia da arte e se constitui a si mesma artisticamente na ‘arte de
viver.” (SHUSTERMAN, 1998, p. 132).

Busco identificar como os sujeitos classificam ou compreendem suas producgdes
artisticas: o rap, o break e o grafite. Orientando-me também pela diviséo feita por
Shusterman (2005) sobre os argumentos gerais da critica a arte popular e, por meio
de entrevistas e registros imagéticos, busco elementos que possam apresentar
estimulos intelectuais, criticidade e valor estético para o hip hop, a fim de contribuir com
elucidacdes sobre as condigdes sociais e estéticas - producao e usos - de expressoes
artisticas dos sujeitos desta investigacao.
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3.50 RAP: MC E DJ

| SoEEe Bl

Imagem 61- Apresentacéo de rappers no evento Hip Hop Leste. Autoria da foto:
Vania Olaria, 27 set. 2009.

Quanto as suas identificagbes com o rap — MC (Master of Cerimonies) e DJ (Disck
Jockey) - Beicim faz relagbes diretamente ao gosto e as influéncias de seu tio e de seus
colegas, que usavam um pequeno cdmodo nos fundos de sua casa como um estudio
improvisado (Apéndice B, trecho 01, p. 180). Diz que aqueles rapazes gostavam tanto
de rap nacional quanto de rap internacional. Em minhas observacoes, verifico que todos
os integrantes do Grupo Madre Hip Hop demonstram conhecimentos sobre as origens
do movimento nos Estados Unidos, bem como as condigdes sociais e politicas das
populacdes negras e segregadas nos guetos das grandes cidades norte-americanas.
Foi com eles que obtive maiores informacdes sobre as artes do hip hop e esse transito
cultural parece se dar para eles principalmente por meio do cinema, de videoclipes,
de revistas especializadas ou da TV, com noticias e reportagens sobre seus idolos e
o movimento hip hop em Goiania, no Brasil e no mundo. Ja tive a oportunidade de
assistir com eles, em seus videos alternativos, campeonatos de hip hop realizados
nos Estados Unidos, na Franca e no Brasil. As relagdes dos integrantes do grupo com
producdes mundiais ndo me parecem condicionadas por meras imposi¢oes culturais.
Silva (1998), mesmo considerando a origem norte-americana do rap, compreende
seus contornos locais, dadas as transformagdes urbanas processadas nas cidades,
como a segregacao socioespacial, a violéncia policial, o desemprego e as diferentes
formas de desfiliagdo sofridas pelos jovens.
Neste sentido, o rap produzido internamente ndo é uma mera transposicao
de um género constituido alhures, mas resultado de um processo de re-
significagao da culturatendo emvista as condig¢des locais. [...] No atual contexto
de internacionalizagdo da cultura, a despeito de os grupos permanecerem
territorializados, os simbolos culturais aparecem desterritorializados pela

acao dos meios de comunicagéo. Dessa forma, séo os simbolos que migram
através do som e das imagens. (SILVA, 1998, p. 14-15)
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Beicim diz que, ainda crianga, ao observar o prazer com o qual seu tio e amigos ouviam
rap, também foi gostando, e s6 depois de mais velho € que conheceu o grafite e o
break. Ressalta a destreza técnica dos DJs, que faziam remix’ até com fitas cassetes,
em gravadores portateis, com o botédo de pause. Penso que Beicim, com essa reflexao,
considera a versatilidade, as apropriacbes e a criatividade: a falta de recursos de
seu tio e colegas parece ter se transformado em um meio para ousadias inventivas,
em suas buscas por efeitos artisticos para as estruturas de seus raps. Shusterman
demonstra a complexidade para a arte popular quando a intertextualidade pode estar
presente, e chama a atencado para o fato de muitas obras referirem-se e citarem-se
umas as outras, “produzindo uma variedade de efeitos estéticos e abrangendo uma
textura formal complexa de relagées historicas e artisticas” (SHUSTERMAN, 1998, p.
140).

Silva compreende que o proprio desenvolvimento tecnolégico propiciou rupturas com
a industria cultural, como a sugerida pelo relato de Beicim sobre esse grupo de rap,
que se reunia nos fundos de seu quintal. Segundo Silva, (1998, p.22), a popularizagao
de aparelhos de som e videocassetes
[...] possibilitou produgdes alternativas que hoje circulam a margem do
sistema hegeménico. O surgimento do rap no contexto norte-americano
e seu desdobramento no Brasil pode ser tomado como exemplar. Grupos
excluidos do sistema fonografico dominante produzem musica via gravadoras

independentes e veiculam o produto em eventos desenvolvidos nos bairros
da periferia, nas posses e nas radios comunitarias.

Beicim relaciona o rap diretamente as condi¢cdes sociais de seus produtores e de
seu publico, constituindo-se em uma cultura de negros e favelados. A relagéo direta
que ele faz entre negros e favelados pode ser compreendida com a nogéo de favela
como sucessora dos corticos e destes como sucessores das senzalas (SALES, 2007,
p. 29). Beicim diz que ja existem algumas pessoas de classes sociais mais altas que
gostam de rap, mas que este nédo podera ser apropriado pelos brancos, como o que
ocorreu com o rock, uma vez que explicita suas ligagdes com populagdes excluidas,
como prisioneiros, por exemplo. Além de as roupas dos rappers serem inspiradas
em uniformes de presidiarios, os cantores, muitas vezes, portam armas de fogo em

2 De acordo com Silva (1998 p. 194), mixagens séo “colagens, evitando as pausas entre uma musica e
outra. [...] A arte do scratch (ranhura) e a do back to back passou a ser desenvolvida simultaneamente,
com o uso das pick ups. Sao técnicas de corte na pulsagado normal da musica. O back to back € uma
técnica que possibilita ao DJ selecionar uma frase ritmica ou fala. Através da altera¢do da rotagéo (pitch)
o trecho é repetido seguidas vezes, mais rapida ou mais lentamente, transformando o seu andamento e
também a sua tonalidade. No scratch normalmente o DJ vai alterando movimentos rapidos sobre o vinil
em sentido anti-horario, produzindo as ranhuras, sons caracteristicos de um instrumento de fricgdo.
Enquanto executa os scratches a base musical é igualmente cortada. Por fim, o DJ solta a base que
sustenta o canto do MC. A base volta ao normal, para ser novamente quebrada a qualquer momento.”
(SILVA, 1998, p. 195)
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seus shows. Para ele, as expressodes artisticas e sociais vao se associando umas as
outras, por exemplo, na letra de rap e na roupa do cantor (Apéndice B, trecho 51, p.
193-194).

Beicim ressalta o desenvolvimento da capacidade de improvisar, no estilo free style
do rap, que se constitui em um canto falado (Apéndice B, trecho 15, p. 182-183).
Dentre os integrantes do Projeto Hip Hop no Madre Francisca, as funcbes de MC"
ficavam a cargo de Jony, que, além de compor letras de rap, cantava as rimas faladas
nas apresentacdes do grupo. Era visivel, para mim, seu esforco em aprimorar sua
comunicagdo com o publico e vencer sua timidez, demonstrando interesse pelo
desenvolvimento de habilidades verbais. Mesmo essa func¢ao tendo sido reconhecida
para ele, a habilidade verbal do MC Jony era considerada, por todo o grupo, como um
meio para suas afirmagdes. Segundo Shusterman (1998), a pratica social de melhorar
a posic¢ao social por meio do poder da fala € uma tradicdo negra com raizes profundas.
Silva (1998), em suas caracterizacdes, remete-nos aos griots, uma casta de musicos
do nordeste da Africa com praticas comuns, que se responsabiliza pela narrativa da
histéria daquela sociedade, usando como base um instrumento melédico chamado
kora. De acordo com o autor,

Entre os trés elementos que constituem o hip hop, o rap tem se destacado

como o principal representante. A sua constituigdo em termos histéricos se

prende a fusdes culturais e reelabora¢des musicais relacionadas a tradicdo

cultural afro-americana, no contexto das transformagdes tecnolégicas
contemporaneas. (SILVA, 1998, p. 37)

Beicim chama a atencdo também para os compositores de rap que, segundo ele,
“sabem por uma letra no papel” e que essa capacidade que acredita ser um dom
concedido por Deus.

Ao discorrer sobre a arte produzida pelo hip hop, especificamente pelos rappers,
também ressalta - além da inteligéncia e do saber fazer - um outro elemento presente:
o amor. Diz que tanto a pessoa que faz musica classica quanto a que faz rap sente
amor pelo que faz, uma vez que nao fariam aquilo que ndo querem (Apéndice B,
trecho 71, p. 197).

3 “Normalmente o MC (Master of Cerimonies) se ocupa do vocal, enquanto o DJ (Disck Jockey), atua
na constituicdo da textura ritmico-sonora.” (SILVA, 1998, p. 37).
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3.6 O BREAK

Imagem 62- Figuras redesenhadas, a partir de silhuetas criadas por Chiquinho,
para os troféus entregues no evento Hip Hop Leste, no dia 27/09/2009.

Chiquinho afirma que assim “como os ricos tém um modo de dancgar, os pobres também
tém” (Apéndice B, trecho 14, p. 207). Para ele, as artes do hip hop sdo “um modo de
mostrar a cultura de um pessoal mais pobre”, com a funcdo de, com um grafite ou
um rap, “expressar 0 que a pessoa passa’. Considerando a arte como expressao,
apresenta no¢des desta como historias de vida, diferentemente de Beicim, que define
a arte como expressao de sentimentos.

O significado de Chiquinho para o break remete-nos a filosofia do hip hop, que tem como
principal referéncia para seu espirito o artista Afrika Bambaataa’™. Este pioneiro do rap
viu a manifestacao artistica como sendo mais que uma simples danca e, influenciado
por suas relagdes com o islamismo, criou uma organizagao juvenil com o objetivo de
contribuir para a superagé&o dos problemas sociais vividos pelos jovens negros em
sua regido, o Bronx, em Nova York. Fundou uma organizagéao pacifista, a Zulu Nation,
com orientacgdes de filosofias do Isla, que buscava o combate a violéncia por meio do
deslocamento dos conflitos violentos das gangues de rua para “as disputas simbolicas
no plano da cultura, da dancga break [...]" (SILVA, 1998, p. 48).

Nos eventos promovidos pelo Grupo Madre Hip Hop, além das apresentagbes de artistas
consolidados, atuantes na Vila Pedroso, o ponto alto sdo as disputas, “os rachas”,
quando b-boys, b-girls e espectadores fazem uma “roda”, para que os dancgarinos
ou equipes se apresentem, competindo entre si. A banca julgadora € composta por
hiphoppers reconhecidos pelo agrupamento social. Em suas considerac¢des sobre as
artes do hip hop, Beicim ressalta a inteligéncia (Apéndice B, trecho 66, p. 196), a
destreza e a habilidade técnica, exemplificando com “as coisa impossiveis que 0s
b-boys fazem” (Apéndice B, trecho 49, p. 193).

74DJ estado-unidense e lider da Zulu Nation, reconhecido como fundador oficial do hip hop.
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Chiquinho diz que, no inicio, seu grupo de hip hop n&o dancava break, mas street
dance, uma vez que apenas criavam passos e coreografias. De acordo com Silva
(1998), o break ganhou expresséo no inicio dos anos 1970, a partir dos guetos nova-
iorquinos, como uma danga de rua. Mesmo relacionado com os movimentos quebrados
e contorcidos apresentados no palco pelo cantor James Brown (o pai do funk), que
contagiou os jovens, 0 break apresenta também outros movimentos relacionados a
dancga em geral, de diferentes tradi¢des afroamericanas.

Chiquinho diz que s6 depois é que foi se aperfeicoando e conheceu o break, que € 0
que ele danca hoje. Mas explica que o break nao é sé pular e se contorcer todo: diz
que tem a coreografia, o break propriamente dito, e que, além disso, ndo pode faltar o
funk. Diz que é bem misturado (Apéndice B, trecho 04, p. 204).

Em seus espetaculos em 2005, o Grupo Madre Hip Hop apresentava basicamente dois
tipos de danca para o break. Um mais acrobatico, individual ou em duplas, com saltos e
rodopios, com visiveis influéncias da capoeira. As duplas se formavam com Chiquinho
e Negédo; e Kenny e Luizinho. A sincronia e o entrosamento das apresentagdes
constituiam-se em grandes espetaculos, causando admiragao do publico pela beleza
e destreza técnica. Trata-se de duplas de irmaos, pois Kenny e Luizinho sdo gémeos.
As vezes, trocavam de parceiros entre si, ou apresentavam-se os quatro, no palco.
Uma apresentagao do grupo, em 2006, na Escola Municipal Dalisia Doles, em Goiania,
se destacou para mim, dentre outras que assisti. Essa escola tem uma estrutura fisica
modelo para a rede, com uma quadra coberta com pé direito alto, onde os rapazes
encontraram uma infraestrutura adequada. Negao e Chiquinho arrancaram aplausos
do publico, com saltos e movimentos no ar, em grandes alturas. De acordo com
Silva (1998), o breaking apresenta aspectos ginasticos e acrobaticos da danga, com
influéncia latina das praticas circenses. Considera também a influéncia da capoeira
e da arte marcial, popularizada no cinema nos anos 1970. Os integrantes do grupo
denominam essa parte das apresentacbes como “movimentos”, diferenciando-os.

Um outro tipo, que eles chamam de “passinhos”, constitui-se de coreografias
sincronizadas, com um numero maior de participantes no palco, nas quais um ou
outro se destaca a frente do grupo, em uma espécie de solo. Na Mostra Pedagdgica
da SME/2006, o Grupo Madre Hip Hop, em um trabalho desenvolvido com os alunos
da Escola Municipal Dalisia Doles, apresentou um espetaculo com os “passinhos”
(street dance), com 17 pessoas no palco. Perguntei a Chiquinho e Negao sobre as
razdes dessa diferengca com relagado a outras produg¢des do grupo caracterizadas
pelos movimentos, e me explicaram que foi devido as diferengas entre as preferéncias
daqueles alunos.
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Essa escola esta localizada no setor Goiania Il, proximo ao Campus |l da UFG. Minha
passagem por la, como professora regente de artes, foi breve, mas pude verificar
as diferengas sociais desses alunos, com relagdo aos do Madre, na Vila Pedroso.
Pareceram-me de familias com poder aquisitivo mais alto, com mais acesso a
equipamentos sociais como clubes ou a apresentacdes culturais no centro da cidade.
No grupo que se formou nessa escola ndo havia nenhum(a) aluno(a) negro(a). A
movimentagcao de carros nos horarios de entrada e saida da escola demonstra que
os alunos nao dependiam tanto do transporte coletivo. Alguns frequentavam cursos
de inglés ou praticavam algum esporte em instituicbes privadas. Demonstravam sua
frequéncia a shoppings center e apresentavam-se na escola com objetos escolares
e roupas aparentemente mais caras. Minha percepgédo € que tinham maior acesso
aos centros comerciais e culturais da cidade, e ali seria impensavel expressdes como
“‘amanhéa, vou la em Goiania”, como € comum se ouvir na Vila Pedroso. Mendonga
(2003), estudando sobre o pertencimento a grupos como o hip hop, diz que as analises
podem ser clareadas com a seguinte no¢éo para agrupamento de individuos em torno
de suas experiéncias comuns, sejam elas éticas ou estéticas::

Sao pessoas que se encontram e estabelecem interagdes, formando grupos.

Sua preocupacao maior € o presente vivido coletivamente, em uma espécie

de vai-e-vem continuo sem necessariamente ter o dever de abandonar a

vivéncia de uma tribo a fim de experimentar outra.” (MENDONCA, 2003,
p. 3) [grifo meu]

Para Chiquinho, o break € um hobby, olhando sob a perspectiva de que nao faz por
dinheiro (Apéndice B, trecho 11, p. 207). Diz que faz por prazer e que sua atividade
como b-boy e como professor de break o ajudou muito em seu desenvolvimento
pessoal. Como nas explicagbes de Shusterman (1998, p. 119), a danga de Chiquinho
busca o prazer e interagdes coletivas para mudancgas sociais e pessoais, sugerindo
“‘uma estética radicalmente revisada, com um retorno alegre e impetuoso da dimensao
somatica, que a filosofia reprimiu, por tanto tempo”.

Demonstrando ainda mais o relacionamento da arte com problemas ordinarios
enfrentados em seu cotidiano, ele conta que com sua atividade perdeu a timidez e
aprendeu a conviver melhor com as pessoas. Diz que era muito timido e s6 conseguia
ser brincalhdo com quem conhecia. Shusterman (1998, p. 123) considerando os
argumentos de irrelevancia e insignificancia para tais problemas e tais realidades, no
interior da tradicao da arte, afirma que

Esta é sem duvida uma boa estratégia para os conservadores e privilegiados

suprimir e ignorar as realidades daqueles a quem eles dominam: negar a

legitimidade artistica de sua expresséo [...] Mas ndo importa o quanto eles
sejam desinteressantes e banais aos olhos dos estetas, tais problemas



134

“irreais” (e as pessoas “irreais” cuja vida eles consomem) constituem uma
dimenséo importante de nosso mundo.

Parece que a admiragao que Chiquinho provoca nas pessoas e seus retornos positivos
Ihe fornecem estimulos para sua seguranca pessoal e reforco de sua autoestima.
De forma semelhante, Beicim ressalta a aceitacdo e o acolhimento obtido de duas
professoras do Colégio Estadual Juvenal Pedroso que demonstraram gosto por
preferéncias suas, quando escolheu trabalhar com rap e grafite para desenvolver
atividades propostas por elas em sala de aula (Apéndice B, trecho 46, p. 193).
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3.7 O GRAFITE

Imagem 63- Grafite em uma casa abandonada (detalhe).
Autoria da foto: Rubens Pereira Salomé&o, 25 fev. 2009.

Para esta discussao, apresento uma experiéncia pessoal que também serviu de base
para minhas investigacao e reflexdes. A caminho de uma visita de familia, casualmente
vejo uma imagem que me chama a atengédo. Um grafite na parede de uma casa de
esquina, sem muro, com os tijolos a mostra. Era uma casa abandonada. Vivencio uma
experiéncia pessoal nessa casa, entrando em seus cdmodos e percebendo o carater
transgressor das atividades desenvolvidas ali, nos vestigios que pude observar:
sujeira, podridao, pequenas latas, colheres e fogareiros, parecendo esperar por seus
donos - habitantes noturnos da casa. Conversei com uma senhora que passava na
rua em frente e que me pareceu uma moradora vizinha. Perguntei-lhe se o grafite
tinha sido feito antes ou depois que a casa fora abandonada. Ela me respondeu que
foi feito depois e me perguntou se eu era da policia. Em um tom tragico, acrescentou
que “muita coisa acontece naquela casa, a noite”, e que, naquela manhd mesmo, a
policia estivera ali, por duas vezes. E fala que aquela pintura “ndo ¢é bonita”.

Imagem 64- Avenida Rio Negro, esquina com Rua Taua, Parque Amazonas,
Goiénia-GO. Autoria da foto: Rubens Pereira Salomao, 25 fev. 2009.



3.7 O GRAFITE 136

Buscando os sentidos dos analistas desta investigacéo, fui ao encontro de Beicim e
Jony. Relato a eles o que vi naquela casa’. Mostro-lhes as fotografias. A pergunta que
faco é se eles percebem alguma relacao entre a pintura (grafite) e os acontecimentos
noturnos da casa.

Imagens 65 e 66- Autoria das fotos: Rubens Pereira Saloméao, 25/02/2009.

Beicim € mais falante do que Jony, e comeca a falar livremente, deixando em ultimo
lugar a resposta para minha pergunta.

5 Registrei a conversa em meu diario de campo, no dia 05/03/2009.
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Eu, se morasse 13, ia pensar assim: a quebra é invadida por alguém de fora,
playboy (a mulher ndo pensou que vocé era da policia?). Querem saber a
vida dos pobres? Pra se tornar em algo atrativo para os ricos? E isso que eu
penso.

Com firmeza nessa reflexao, ele diz condenar esse tipo de atitude (a minha, com
relacdo a casa). Diz que perto de onde mora tem uma casa dessas, para usuarios
de drogas e andarilhos: “Acho uma palhagada chamar a policia. S6 para humilhar as
pessoas? Porque o que a policia faz é isso mesmo, humilha, bate’.

Beicim, olhando com mais atengao para as fotografias, fala que é evidente que o
grafite foi realizado depois que a casa fora abandonada (lembrando-se da primeira
pergunta que fiz aquela senhora que passava proximo a casa da pintura, e que havia
Ihe relatado). Diz que sabe disso, comparando o estado da pintura ao da casa. Quanto
as figuras, diz que sdo personagens, pelo que ele estava vendo. Segundo Beicim,
cada grafiteiro tem o seu personagem. Achou interessante, porque a pintura chama
a atengdo de quem passa, mas para ele nao faz sentido, uma vez que nao faria um
grafite desses. Diz que o que quer é mostrar a realidade, e 0 que mais anda pintando
€ “crianga pobre, catadores de papel, nossos sonhos... Por exemplo, um cachorro,
um gato, um menino e uma lixeira: o menino pegando coisas da lixeira e comendo... 0
gato também... e o cachorro também...”.

Explica que ndo da para falar exatamente o que pintaria, porque é no momento de
pintar que ele “abre a mente”, mas, com certeza, seria a realidade. Diz que o grafite
da casa é ficcao, é ficticio. Como se fosse desenho animado, histéria em quadrinhos
e que para quem fez deve ter sentido, mas para ele ndo tem. Pergunto qual seria o
motivo para eu ter ficado tdo maravilhada pela pintura e ele diz que nao sabe e que
“cada louco tem a sua mania”.

Jony interrompe-o e fala pela primeira vez naquela entrevista aberta, que nada
mais foi do que uma conversa. Discordando de Beicim, disse que aquela imagem
também “pode ter sido de um sonho”, refletindo sobre alguns sentidos para a imagem.
Acrescenta que pode ser um personagem de desenho animado, mas lembra a Beicim
que os dois também ja criaram um personagem, com grafite. Ele pensa que a pintura
pode ter relacdo com a casa, sim, que o artista, talvez, possa morar nas imediacoes,
ou pode “olhar’ as pessoas que frequentam a casa para recriar as aparéncias em
Seus personagens.

Beicim insiste que nédo, diz que sente muito (talvez referindo-se ao que considera
como ilusao da parte de Jony, de que a pintura fosse mais comprometida diretamente
com questdes dos habitantes noturnos da casa), mas pensa que o pintor s6 queria um
lugar para pintar e que, certamente, o grafiteiro sabia que ali, naquela casa, ninguém
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iria “conspirar” contra ele. S6 nesse momento é que Beicim resolve referir-se a questao
que eu colocara para comecar nossa conversa:
O que o hip hop tem a ver com o que rola na casa? Tudo! Pobreza, marcagéo
de territério. Hoje é arte, mas antes n&o - era marcar territério, igual o meu,

no muro la de casa, marcacgéo de territério das pessoas que utilizam aquela
casa. Com certeza, os que utilizam a casa participaram do grafite.

Tal afirmacao parece diretamente conectada ao objetivo (verossimil) criado por Beicim,
para o artista daquele grafite - o de apenas encontrar um lugar viavel para pintar.
Mais do que isso, talvez. Um conforto psiquico pode se dar em validagbes pessoais
e sentidos de pertencimento, possiveis naquela casa. Pertencimento a estrutura de
sentimentos que suas formas contém: as praticas, as estéticas, os habitos sociais
e mentais de seus habitantes noturnos, como o que parece ter sido observado por
Jony.

A julgar pelos atores sociais desta investigagao, Beicim, Jony , aquela senhora que
passava e eu, cada pessoa pode construir um sentido diferente para um grafite em seus
processos de formacao de sentidos e significagdes, em suas construgdes identitarias
culturais.

De acordo com Sales (2005), as imagens de grafite “demonstram a mobilidade e a
transformacionalidade do signo que, por ser histérico, permite uma leitura do universo
de forma dialética, preocupada com as relagdes mutaveis e contraditérias do ser/ estar
historico no universo”. Nesse contexto de mobilidade, de acordo com Hall (1997, apud
SALES, 2005, p. 5): “[...] O significado nao é direto, nem transparente e nao permanece
intacto na passagem pela representacédo. Trata-se de um cliente escorregadio que
muda e se adapta conforme o contexto, o uso e as circunstancias histéricas”.

Sales discute a utilizagdo que os grafiteiros fazem de sistemas conceituais e da
linguagem de sua cultura para construir significados e chamar a atencéo, protestar.
Ressalta que essa construcao de significados esta associada as lutas sociais e que
definicdes sobre a normalidade ou nao (excluidos / incluidos) em uma cultura se faz no
processo de relagdes de poder.

As reflexdes que empreendi nesta experiéncia vao ao encontro de tais no¢des, quando
a autora conclui que “portanto a exclusdo, a marginalidade dos grupos de pichadores
e grafiteiros ocorre em fun¢do de como o significado de suas manifestacdes artisticas
€ dado e recebido, construido e interpretado nas diferentes situa¢cdes” (SALES, 2005,

p. 5).

Com relacédo a aparente padronizacao formal do grafite, com seus personagens de
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desenhos animados como no exemplo deste estudo, Shusterman (1998, p. 126)
argumenta que
Pode-se encontrar padronizag&o tanto na arte popular como nas artes maiores.
Ambas empregam convengdes e férmulas para facilitar a comunicagao, para
atingir certas formulas estéticas e certos efeitos cujo valor foram provados, e

para fornecer uma base sélida a partir da qual as elaboragdes criativas e as
inovagdes podem ser desenvolvidas.

Beicim também considera o significado de marcacao de territério (Apéndice B, trecho
51, p. 193) para o grafite, como o que ele fez no muro frontal de sua casa (Imagem 58,
p. 124). Parece demonstrar um conceito de territorialidade como um projeto de futuro:
a marca B-locus (sua grife de pecas do vestuario hip hop) € um sonho seu de crianga,
um plano de possibilidades e expectativas. Mas relaciona esse sentido também com as
atuacdes das gangues, delimitando seus territrios. Segundo ele, esse relacionamento
se deu com sua origem, nos Estados Unidos. Diz que um grafite podia indicar a gangue
que comandava um lugar, e que, caso uma pessoa estranha, que nao pertencia a tais
associacgdes, aparecesse por |la, poderia ser abordada por seus integrantes, que iriam
tomar satisfacdes. Segundo ele, em casos assim, poderia até mesmo ocorrer trocas de
tiros entre gangues (Apéndice B, trecho 15, p. 182).

Essa relacdo do grafite com as gangues, salientada por Beicim, parece estar
compreendida na discussdo de Sales (2007) sobre a constituicdo do grafite na rede
de artistas do hip hop. Essa expresséo artistica, a partir das pichagbes (das gangues),
desenvolveu-se para o campo das artes visuais, reinventando-se e contrapondo-se
a violéncia. De acordo com Sales (1998), a cultura hip hop, desde seu inicio, teve a
rua como palco, como um lugar sintese. As ruas - muitas vezes caracterizadas pela
segregacao social e pelo medo - com a agao desses jovens passam a ser apropriadas de
forma positiva e séo ressignificadas em termos culturais. “O grafite resgatou com suas
cores alegres e multicoloridas o espago da rua como lugar de producgé&o e reinvencao
das artes plasticas” (SILVA, 1998, p. 52). Como o grafite de Beicim na mureta da quadra
em frente ao Madre, na praca Primeiro de Fevereiro (pagina 124 deste estudo).

Na entrevista (Apéndice B, trecho 86, p. 198), Beicim diz que as vezes sé consegue
se acalmar ouvindo rap e desenhando. Diz que “sai uns desenhos doidos”, como
um que fez de si proéprio crucificado, que jogou fora, sem mostrar para ninguém.
Com tais argumentos, ele define a arte também como uma forma de expresséao de
sentimentos.

Com compreensdes sobre as experiéncias e sentidos empreendidos pelos sujeitos
em suas aproximag¢des com o hip hop, procuro reforgar os estimulos intelectuais, a
criticidade e o valor estético de suas artes, contribuindo para elucida¢des das condi¢cbes
sociais e situacdes estéticas, em suas producgdes de sentidos e significados.
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3.8 CONHECIMENTO: OS “OUTROS QUINHENTOS”

Imagem 67- Jony. Autoria da foto: Vania Olaria, 27 set. 2009.

E a sociedade praticamente acha que a gente somos ignorantes, ndo sabemos
nada disso, acha que a gente ndo vé o que acontece... [...] a gente temos
conhecimento do que acontece ao nosso derredor, temos conhecimento
do que acontece na nossa quebrada, a gente sabe do que acontece no
mundo.”™®

Parece que as experiéncias culturais, sociais, artisticas e de relagbes de poder dos
integrantes do Grupo Madre Hip Hop engendram um conhecimento e percep¢des
de suas realidades, sistematizado no que eles chamam de “a cultura do hip hop”.
Em minhas observagdes sobre as representacées do grupo, percebo construgdes
simbdlicas fundadas em analises reflexivas dos sujeitos sobre suas condi¢des sociais,
tanto em suas elaboragdes artisticas, quanto em seus discursos politicos. Os eventos
de hip hop promovidos pelo grupo contaram sempre com uma agenda caracterizada
por agdes sociais. Por exemplo, a cobranga da entrada para o publico sempre foi
em forma de alimentos, que depois foram distribuidos para comunidades carentes
indicadas por eles. Segundo Canclini (1984, p. 29), as culturas oprimidas,
[...] ao contrario [das dominantes, interessadas na reproducéo das relagdes
sociais], sdo basicamente produtivas: necessitam produzir [...] o necessario
para sobreviver, e devem produzir, também, as novas relagbes sociais
que tornem possivel sua libertacdo; sua escritura ganha o direito de existir
enquanto produz a linguagem para nomear a transformacgéo das relagdes

sociais, ou, pelo menos, transforma a linguagem reprodutora, as formulas
mitificadas e as re-semantiza ao inseri-las em uma nova pratica social.

Na reflexao de Jony (Apéndice D, segunda fala, p. 210 ), o Projeto Hip Hop, em 2005,
no Madre, teve aspectos positivos e negativos. Ressalta a importancia do projeto para
o rap em Goiania e para sua vida pessoal, mas considera uma “mesmice” - a meu ver,

8 Jony, Apéndice D, p. 214.
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uma reproducao ideoldgica - para os ultimos eventos promovidos por eles, o que teria
causado o fim. No entanto, reflete sobre o valor pedagdgico dos erros e afirma que o
projeto “foi uma aprendizagem” que eles tiveram. As reflexdes sobre a realidade estédo
sempre presentes para o grupo. O conhecimento parece se constituir como mais um
elemento do hip hop, além do MC, DJ, break e grafite.

Jony refletiu sobre o projeto e volta-se criticamente para as interagcées na producgao
das experiéncias artisticas do grupo, imersas nos ambitos sociais, politicos e culturais
de suas vidas. Levando em conta tais relagdes presentes em suas praticas artisticas, e
com desejo de mudangas, ele parece movimentar-se também teoricamente: “os outros
quinhentos”, aos quais ele se refere na entrevista, ao que me parece, constituem-se
de conhecimentos sobre o hip hop, cogitando transformacdes para seus cotidianos.

Segundo Shusterman (1998), alguns géneros do hip hop violam a triparticido modernista
da esfera cultural, fragmentada em dominios préprios e distintos: a Arte, a Ciéncia e a
Moral (ética e politica). O autor apresenta como exemplo o género knowledge rap (rap
ideoldgico). Sao rappers que
[...] repetem constantemente que seu papel enquanto artistas e poetas é
inseparavel de seu papel enquanto investigadores atentos da realidade e
professores da verdade, especialmente daqueles aspectos da realidade e da

verdade negligenciados ou distorcidos pelos livros de histéria oficial e pela
cobertura da midia contemporanea. (SHUSTERMAN, 1998, p. 160)

Para os integrantes do grupo, o conhecimento parece se tratar de experiéncias
funcionais para a produgao do real que querem, mudando rela¢des sociais de poder
- na escola, com os professores, na comunidade. Tanto com os eventos como na
iniciativa que tiveram para que o Madre Hip Hop sediasse uma posse’’ do movimento
na Vila Pedroso, estdo presentes agdes discursivas voltadas para a propagacéo
de mensagens, para a integracdo social e politica. Essas “mensagens”, mesmo
amalgamadas em suas elaboragdes artisticas com os quatro elementos - DJ, MC,
grafite e break — configura-se como um quinto elemento, uma vez que se apresentam
de forma relativamente distanciada e autbnoma nos discursos que fazem nos eventos
e nas agdes sociais nha comunidade. Eles testemunham, denunciam e sonham: as
substancias da vida apresentam-se com possibilidades estéticas e sao desenvolvidas
em suas expressodes artisticas. Tal forma testemunhal para o conhecimento é
reconhecida e valorizada por Canclini. O autor compreende que

7 De acordo com Felix (2005, p. 80), as posses “constituem espagos, por exceléncia, em que as
discussbes politicas de interesse do Hip-Hop ocorrem. Isso quer dizer que é nas posses que o Hip-
Hop tem a sua existéncia vivenciada plena e criticamente. E na posse que os praticantes de quaisquer
dos quatro elementos definidores do Hip-Hop fazem as suas reflexdes politicas e ideoldgicas. Neste
sentido, as posses chamaram a atencao da maioria dos pesquisadores do Hip-Hop, pois é nelas que
se encontram os intelectuais, os pensadores dessa expressao sécio-cultual.”
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O trabalho sobre os proprios meios de producdo artistica, inserido na
transformacgéodasrelagdes gerais de producéo, possibilitaque arepresentacao
da realidade, em vez de uma mistificagédo, seja uma fonte de conhecimento
do real e um salto em dire¢édo ao possivel. (CANCLINI, 1984, p. 31)

Para Beicim, as artes do hip hop estdo conectadas com umtipo de conhecimento tomado
como atuagao no ambito sociopolitico. Diz que o entendimento se da na imersao na
cultura. Além de “estar la sempre”, Beicim pensa que para tais compreensdes também
€ importante que se estude, leia. Mas diz que o estudo, para ele, se da nas ruas, que
€ sua maior escola (Apéndice B, trecho 52, p. 194 ). Parece demonstrar que “mais
que expresséao artistica, grafite e pichacado exprimem a experiéncia contemporanea
dos jovens da periferia da cidade” (SALES, 2007, p. 55). A vivéncia dos integrantes do
hip hop, em condi¢bes de resisténcia e conflito, ressignifica-se com as emoc¢des e as
ideias do grupo, surgindo, assim, inten¢des conscientes e a unificagéo entre o que se
observa e o0 que se pensa. Tais experiéncias, como nas teorizagdes de Dewey (2008),
parecem leva-os a conclusdes, cogitacbes e criticas sobre as realidades. Segundo
Shusterman (1998, p. 160), as analises e reflexdes, empreendidas pelos integrantes
do grupo constroem um tipo de conhecimento e
[...] certamente as verdades e realidades que o hip hop revela ndo sdo as
verdades transcendentais e eternas das filosofias tradicionais, mas antes os
fatos mutaveis do mundo material, histérico e social [...] Os fil6sofos, embora
poucos saibam, “fecham com” Dewey, ndo apenas na metafisica, mas

também numa estética ndo-compartimentada que evidencia a fungao social e
0 processo da experiéncia corporal.

Neste estudo, busco pelo reconhecimento dos saberes dos analistas, na tentativa
de explorar sua “dimensédo utbpica e libertadora que pode ser ampliada através do
didlogo com o conhecimento cientifico” (SANTOS, 2003, p. 89).

Beicim declara que estuda nas ruas (Apéndice B, trecho 52, p. 194) e que elas foram,
para ele, uma grande escola (Apéndice B, trecho 53, p. 194). Seu conhecimento se
reelabora e se constitui em analises e entendimentos a serem usados ordinariamente
em seu cotidiano, de acordo com seus modos de vida. Tais experiéncias culturais
dos integrantes do Grupo Madre Hip Hop e suas qualidades estéticas, na acepcgao
empregada por Dewey (2008, p. 44), parecem constituir também experiéncias integrais
de pensamento, levando a conclusdes intelectuais. Assim, experiéncias se traduzem
em entendimentos para os sujeitos, com base em nogdes integrantes para cultura e
conhecimento: os saberes sobre a arte sdo informados e motivados por perspectivas
morais, sociais e politicas, que orientam a busca por uma vida melhor. Por exemplo,
Beicim analisa os condicionamentos do sistema econdmico sobre o sistema politico
brasileiro e suas ‘a¢des sociais’. Especificamente sobre a seguranga publica, com
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referéncia aos ultimos acontecimentos no Rio de Janeiro™, Jony e Beicim (Apéndice D,
Grupo de Discussao, p. 214) refletem sobre a influéncia da realizagdo das Olimpiadas
no Brasil, em 2016. Dizem que a moeda brasileira vem se fortalecendo e oferecendo
oportunidade de negocios para outros paises. Beicim diz que, assim, sb agora
a “sociedade ‘porra choque™ - ou seja, a elite governante -, empreende esforgos
para combater a criminalidade, uma vez que se consideram 0s prejuizos para a area
econdmica (Apéndice D, p. 215).

Conforme se verifica na entrevista, Beicim ficou reticente em sua fala, pois n&o parece
muito a vontade com as denominagdes usuais para 0s criminosos responsabilizados
pela violéncia no Rio de Janeiro. Muito longe da dicotomizacéo policia/bandido, parece
ampliar seus conhecimentos sobre as relagdes entre o crime e as desfiliacdes sociais
de um sistema econémico excludente - que pode afetar, evidentemente, inclusive os
policiais.

Os significados da arte como cultura politica € recorrente para os trés analistas,
conforme constatado na primeira série de entrevistas’. Chiquinho, por exemplo,
reconhece o potencial de aprendizagem oferecido pela cultura do hip hop, uma vez
que, segundo ele, o estudo de suas origens ja proporciona discernimentos sobre a
cultura. Buscando uma interpretagao para os significados desses trechos da entrevista,
o hip hop é considerado pelos analistas como um conhecimento para a convivéncia
com as pessoas, mediante as descobertas sobre as concepg¢des negativas e positivas
do movimento cultural, inferindo-se dai uma constru¢cao de valores para uma vida
ideal. Assim, o conhecimento estd engajado com a vida e suas necessidades. O
grupo realiza a¢des voltadas ao desenvolvimento cultural da regido, nas expressdes
artisticas, sociais e politicas do movimento hip hop.

Considerando as analises dos sujeitos e as condi¢cdes e praticas sociais de onde
produzem suas reflexdes, busco pornogdes que desenvolvam um sentido democraticoe
progressista para um tipo de conhecimento que se contraponha a uma visao tradicional,
com carater elitista, contemplativo, apartado das coisas ordinarias da vida. A par das
nocdes de Shusterman (1998, p. 12) sobre expressdes artisticas e considerando e
legitimando aquelas formas “que hoje dominam nosso mundo, quer dizer, as artes
populares da midia, quase sempre ignoradas pelas filosofias tradicionais da arte” (p.
8), busco, de forma paralela, considerar a nogéo de que a inteligéncia popular, que

8 Sobre o genocidio que la aconteceu, no terceiro fim de semana do més de outubro de 2009, em
decorréncia do confronto entre facg¢des rivais do crime organizado entre si e com a policia, conforme o
noticiado pelos meios de comunicagéo (Correioweb, 2009).

® Apéndice B - Chiquinho: trecho 09, p. 206; Beicim: trecho 28, p. 186 e trecho 51, p. 193 e Sula: trecho
17, p. 203.
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enriquece o nosso dia a dia e alimenta nossas constru¢cées mentais, € ignorada por
um cientificismo elitizante.

A partir dos desdobramentos intelectuais proporcionados por suas experiéncias
culturais, estéticas, sociais, os integrantes do Grupo Madre Hip Hop constroem um
conhecimento fundado em meios e ocasides sentidas em suas experiéncias imediatas.
Esse conhecimento “sensivel’ se faz para a percepg¢ao das coisas, proporcionando
o sentido de realidade necessario para que seus pensamentos tenham peso. Por
exemplo, Beicim ressalta seu entendimento sobre as conexdes dos elementos do hip
hop na cultura, mesmo achando que nao sabe falar e explicar direito (Apéndice B,
trecho 51, p. 193).

Busco inserir a cultura intelectual do Grupo Madre Hip Hop na discusséo de Dewey
(2008), que rejeita o sentido depreciativo que as coisas ideais adquirem quando séo
religadas as experiéncias imediatas sensiveis da vida comum, que Ihe dao origem.

Com essas reflexdes, lembro-me do sentido aviltante para a palavra “ordinéario”,
como me foi apresentado em minha infancia: usar essa palavra para descrever uma
coisa, pessoa ou acontecimento era quase um xingamento. Mesmo sendo o lugar
de nascimento das teorias explicativas, a vida ordinaria € tomada “como assunto
dos sentidos mais primitivos e ocultos ou, quando muito, como coisa de sensagao
grosseira e pronta a afundar-se até o nivel do desejo”® (DEWEY, 2008, p. 23).

Uma viséo progressista para cultura / conhecimento enfatizara os raciocinios comuns,
engendrados pela experiéncia, como os apresentados pelos analistas desta pesquisa,
que valorizam a funcionalidade do conhecimento para o cotidiano. De acordo com
Dewey (2008, p. 36), “a elevagao do ideal sobre o sensivel e o imediato ndo apenas
os tem feito fracos e esvaidos, mas também tem conspirado com a mente sensivel
para empobrecer e degradar todas as coisas da experiéncia direta.”®’

A palavra “progressista”, com a qual adjetivo essa visao, esta empregada no
sentido de progresso da valorizagdo do conhecimento para um numero cada vez
maior de pessoas: rumo a uma popularizagdo. Trata-se do conhecimento funcional
para a vida cotidiana, diretamente relacionado as experiéncias com as realidades
habituais, vulgares. A democratizagdo do poder do conhecimento passa, a meu ver,
pelo reconhecimento desses saberes populares e pode contribuir para integragdes

80“[...] como assunto de los sentidos mas primitivos y ocultos o, cuando mucho, como cosa de sensacion
tosca y pronta a hundirse hasta el nivel del deseo [...]” (DEWEY, 2008, p. 23). [Tradug&do minha]

81 “L a elevacion de lo ideal por encima y mas alla de lo sensible inmediato, no solamente lo ha hecho
palido y exangie, sino que ha conspirado con la mente sensible para enpobrecer y degradar todas las
cosas de la experiéncia direta”. [Tradu¢do minha].
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sociais de realidades sociais como as dos analistas deste estudo. Jony, por exemplo,
avaliando positivamente este estudo, sente-se representado por essa discusséo que,
segundo ele, demonstra que o grupo tém “uma cultura que ela engloba um projeto
social, divulgacdo do talento que tem nas ruas e... conhecimentos gerais.[Grifo
meu]” (Apéndice D, p. 216).

Em suas avaliagdes sobre o projeto, também adota como critério a possibilidade de
divulgacao e popularizagdo do hip hop entre as elites: “Mesmo que sejam duas ou
trés, ndo importa quantas pessoas™? — a meu ver, referindo-se a universidade como
ambito deste estudo. Ele considera também uma possivel divulgacéo entre politicos:
“Quem sabe um futuro politico nédo vai ver... entendeu? E abrir os olhos para a nossa
sociedade...”. Jony pensa que “quanto mais gente ver o que a gente faz, o que a
gente precisa, € melhor’®*. Beicim sonha com um dia em que acordara e vera um
mundo ‘“totalmente diferente do que é hoje” (Apéndice D, p. 222).

Beicim tem um outro sonho, desde crianga, e que hoje € uma expectativa que passou
a ser compartilhada com Jony. Para este, esse sonho deles ja € um plano. Trata-se
da B-locus. Beicim fala, emocionado: “Meu sonho é ter essa marca. Esses panos...”
(Apéndice D, p. 220 ).

Jony e Beicim tém um outro sonho juntos, o de terem os seus proprios carros. Beicim
diz que a maioria das pessoas quer ter um carro. Mas que o carro com o qual ele e
Jony sonham & um carro especifico: “E esse Lowrider que ele [Jony] falou”. ® Segundo
Beicim, “o significado de Lowrider é andar baixo e [o carro] foi criado pelos mexicanos
que emigraram para o suburbio de Los Angeles™®.

82 Apéndice D, p. 216.
83 Apéndice D, p. 216.
8 Apéndice D, p. 216.
8 Apéndice D, p. 220.

8 “O Lowrider surgiu no inicio dos anos 1940 nos EUA e foi criado pelos imigrantes mexicanos,
denominados “chicanos”, que queriam possuir um carro, mesmo que fosse de segunda mé&o ou
comprado em ferro velho. A falta de dinheiro ndo os tornava menos interessantes. Seus proprietarios
buscavam estilo préprio, e a maneira que encontravam para se destacar dos demais veiculos da época
era andar pelas grandes avenidas com o carro baixo. Para isso, usavam desde sacos de cimento até
pedacos de madeira escondidos no porta-malas, ou mesmo cortavam as molas dianteiras. As marcas,
preferidas pelos chicanos eram a Ford e a Chevrolet devido a mecéanica barata. [...] No comeco dos
anos 60, o estilo virou moda entre os latino-americanos, que passaram a investir mais e descobrir novas
técnicas para a instalagao dos sistemas hidraulicos nos veiculos. [...] Em 1990, a mania se espalhou
pelo mundo, e foi ai que os modelos ganharam tecnologia e estilo e a cultura passou a ser ligada ao hip
hop.” (ESTADAO.COM.BR, 2007-2009).
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Nas interacdes da entrevista, os dois rapazes continuam sonhando juntos: querem
ter familia, esposa digna, dois ou trés filhos. Beicim se mostra um pouco apreensivo,
quanto a esse sonho: diz que é dificil encontrar uma pessoa digna. Jony também
sonha em encontrar uma mulher para casar e ter filhos.

Como entender essa necessidade de Beicim em qualificar a pessoa ideal para constituir
familia? Sera que essa esposa, mae de seus filhos, se contrapde as letras do funk,
nas quais as mulheres séo “cachorras”?

De acordo com Matsunaga (2008, s/p), caracterizando os ideais de mulher no hip

hop, para os hiphoppers “amor... s6 de mae”. Segundo a autora
A mée é o tipo/personagem mais valorizado pelos rappers, sendo muito
exaltada nas letras. Seu sofrimento, sua luta pra manter a familia e os filhos
unidos, sua dedicagdo € detalhada, e diria idealmente configurado. Esta
personagem é envolta em uma “aurea” que a transforma em quase uma
santa. Ela é capaz de sofrer, quase morrer e perdoar as “irresponsabilidades”
do filho de “coragdo sempre aberto”. Configura-se, portanto, uma reiteragéo
de um imaginario sobre as fun¢des sociais da mulher, em especial, o cuidado
com os filhos. O discurso no qual se assenta a ideologia de que a “mae” é a
responsavel pela “criacdo” dos filhos € definida, segundo Lipovetsky (2000),
pela associacdo direta em ser mulher e o amor. A “mae” hiphopper assume
este amor, que lhe é destinado, como natural. Assim também o é para as
mulheres rappers. Segundo as letras femininas, a mae espera que seu filho
ndo “vire marginal”, por causa das companhias erradas, pois ela fez de tudo
para alimenta-lo e educa-lo [...]

Perguntei aos dois sobre possiveis sonhos particulares. Beicim néo falou de sonhos
que sonha sozinho. Jony diz que um sonho, s6 dele, esta voltado para sua familia.
Nao a que ele vai constituir, “criar’, mas a que ele tem no momento, pai, mae e irmaos.
Ele diz que sempre, antes de dormir, pede a Deus para que as pessoas de sua familia
sejam felizes, porque no momento ele sabe que nao estdo (Apéndice D, Encontro I,
p. 221). Com essa conversa e apenas ao final desta investigacdo, € que considero
a importancia das relag¢des familiares para os analistas, assim como suas condi¢des
juvenis.

Suas relagdes de parentesco, as influéncias de amigos e de seus circulos sociais
parecem estar sempre presentes em suas constru¢des de significados e expressdes
artisticas com o hip hop. Chiquinho, por exemplo, ressalta®” seu desgosto pela oposigéo
de sua mae e de sua madrinha a suas praticas de break. E Beicim, ao falar® de seu
desejo de ter um determinado carro, compara-se a sua mae, imaginando um carro que
ela poderia querer. Em sua escolha, um Lowrider para si e um Fusca para sua mae -,

8 Apéndice B, p. 205.

8 Apéndice D, Encontro Il, p. 221.
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estd implicita sua preferéncia pelo amalgama cultural e pelas lutas por transformacdes
sociais que orientam as artes e as estéticas do hip hop. Sua opg¢ao € por um carro
revisitado, customizado, um hibrido cultural representante de lutas sociais de poder:
um carro criado por imigrantes que, construindo significados sociais, apropriam-se de
espacos e possibilidades. O carro que imagina para sua mae pode representar o seu
oposto. Sua identidade, nesse momento, implementa-se pela diferenca. Eu mesma
reflito sobre o papel de minha méae para a constru¢cédo de minha identidade docente
e/ou outras. Talvez a familia possa constituir ‘um outro’ mais préximo, a mao, para
0s percursos de nossas trajetérias de (des) construgdes identitarias. Como sera que
esses acontecimentos tomam existéncia?

Mas as relagbes familiares - influéncias, transgressées - nao foram consideradas
para este estudo e inquieto-me ainda mais refletindo sobre a importancia desse
tema para a escola e para a educacgédo, assunto recorrente em todas as salas de
professores do ensino basico pelas quais passei e atualmente no Madre. Vejo uma
cisdo entre opinides: de um lado, professores que reclamam a presenca da familia
na escola para encaminhar questées com “alunos problema” e de outro, professores
qgue ja ndo acreditam mais nisso: pensam (e observam) que o problema, as vezes, se
torna ainda mais dificil com algumas atitudes comumente apresentadas por pais ou
responsaveis.

E como sera a relagcao familiar sob a perspectiva da condigéo juvenil? Chiquinho,
por exemplo, chama a atencéo para a condigdo de adolescente para o hip hop e eu
mesma alegrava-me, durante o Projeto Hip Hop no Madre, em poder conviver com
eles, seus temperamentos e modos (os positivos, para mim) e que eu considerava
préprios da fase juvenil em nossas vidas. Mas como é mesmo essa cultura, se € que
se pode chamar assim? Na escola, ja ouvi colegas declararem que gostam de lecionar
para criangas ou para adultos. Evitam os jovens e adolescentes, por estranha-los
e considerarem um trabalho muito dificil. Eu, que penso ter uma facilidade com os
jovens e com a EAJA, muitas vezes me pego completamente desnorteada, com seus
comportamentos indisciplinados, ruidosos e desconcentrados.

Comecei este estudo afirmando que o hip hop € um movimento juvenil. Parece que é
mesmo, a julgar pelos acontecimentos com o Grupo Madre Hip Hop. Negé&o parou de
dancgar, logo que comegou a namorar sério e arrumou um emprego. A mesma coisa
parece estar ocorrendo com os gémeos Luizinho e Keny, que, igualmente, depois de
arrumarem emprego, nao frequentam as oficinas de break conduzidas por Chiquinho:
s6 passam de vez em quando para visitar. Dizem que nem estdo mais saindo tanto
a noite, para bailes e baladas. E, recentemente, Chiquinho contou que n&o podera
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continuar com as aulas no Projeto Escola Aberta, no Madre, pois comecgou a trabalhar
em uma industria de laticinios.

Conheci pessoas por volta de 30 ou 40 anos de idade, pioneiros do hip hop em Goiania,
que sao considerados pelos sujeitos como “os da antiga”. Nao entendi quando percebi
neles uma estranheza, quando assistimos juntos, em 2005, uma apresentacéo de um
b-boy mais velho, homenageado em um evento de hip hop. De forma semelhante, no
dia 27/09/2009, no evento de hip hop que promoveram, fizeram uma homenagem a
mim: ao me convidarem para entregar os troféus para os dangarinos vencedores das
batalhas e diante de um troféu que sobrara, entregaram-no para mim e me chamaram
de a “b-girl mais das antigas”.

Mas se o hip hop € um movimento juvenil, como isso acontece? Como s&o construidos
tais significados? Para onde poderéo ir as artes do hip hop, que vejo com eles agora,
depois que largarem o movimento? Como estardo as expressodes artisticas e a vida
estética desses artistas “das antigas”?

Inferi, concordando com Felix (2005, p. 24), que a preferéncia dos analistas desta
pesquisa de serem identificados por seus apelidos se da “porque ao ingressarem
no hip hop as pessoas optam por serem conhecidas por um novo nome, como se
comegassem um novo momento”. Mas como isso aconteceria, em se tratando de
pessoas tao jovens? Como podemos compreender os momentos e os desejos de
mudancas das pessoas, em seus tempos de juventude? Existem especificidades para
seus mundos artisticos e estéticos? Como podemos encaminhar tais questdes para a
arte-educacgao?
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Imagem 68- Faixa pintada para o evento promovido pelo Grupo Madre Hip Hop.
Autoria da foto: Vania Olaria, 27 set. 2009.
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Ao chegar ao término deste estudo, o caminho, que no inicio me parecia oferecer
possibilidade de uma conclusao coesa, harménica, agora se apresenta em camadas
confusas (caminhos paralelos ou divergentes, ou entremeados), sobrepondo temas
distintos e que me parecem pulsar igualmente. Por exemplo, além das inquietagdes
que acabei de tentar explicitar, ainda resta uma outra. Sempre utilizei a expressao
Grupo Madre Hip Hop neste texto. No entanto, desde mais ou menos a metade da
investigacéo para frente, sou avisada, pela “voz da consciéncia” sobre as diferengas
entre os integrantes do grupo e pela dindmica de unido e separagéo entre eles,
conforme pude observar, de maneira sistematizada ou ndo, nesses cinco anos de
convivéncia, as vezes mais proxima, as vezes mais distante. Assim, penso sobre os
sentidos de grupo e essa aparente coeséo e como o tema das tribos urbanas parece
ser pertinente para um estudo como este.

Cada leitura que faco deste texto, com o objetivo de revisa-lo para “fechar”, me mostra
um mundo de possibilidades latentes®®, incompletudes, ou mesmo necessidade de
corregdes que impedem um afunilamento e uma sensagdo minimamente conclusiva
que imaginara para a finalizagdo deste estudo, além de um incbmodo com o tamanho
deste texto. Um caminho que em vez de conduzir-me para convergéncias desejaveis,
possiveis (0 que era minha crenca inicial), uma estrada talvez “resumida” e “clean”,
ao final leva-me também para situagcbes de revisdes e questionamentos pessoais,
distanciando-me de alguns objetivos e motivacdes iniciais.

Assim, n&o posso deixar de refletir sobre dois pontos conflituosos para mim: 1) um
confronto que tive com os sujeitos desta pesquisa, que me levou a uma “colisao”
que tive comigo mesma - minha crenga de ndo ser um “outro” e 2) confrontos com o
préprio processo de investigagao.

Quanto a minha disposigéo pessoal e meus objetivos iniciais, relacionados a restituicées
para o campo social pesquisado, mais especificamente retribuicbes aos sujeitos,
esses abandono. A ndo ser uma eventual publicacdo destas reflexdes pessoais e
subjetividades, que estdo longe de uma postura mais positiva para explicagdes
a serem propagadas sobre o hip hop, ndo tenho nenhuma ideia de como poderia
dar um retorno aos sujeitos. Confesso que no inicio houvera pensado em ajudar o
grupo estruturando-o melhor®, ou contribuir para que realizassem seus sonhos com a

8 Por exemplo, ao refletir sobre o sonho de Beicim de ter o carro Lowrider, sonho que conheci na
conversa do dia 26/10/2009 senti a importancia de inserir algumas fotografias que fiz, “por acaso”, de
uma espécie de desfile de carros antigos que assisti na Praga do Aviéo, no evento de hip hop do dia
13/09/2009, enquanto esperava pelo 0 que julgava como meu Unico objetivo ali: entrevistar MV Bill.

% |sso agora nem me parece mais pertinente, se o movimento for mesmo “eminentemente juvenil”: a
maioria dos integrantes do grupo parece estar largando suas praticas com as artes do hip hop.
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B-locus. Qualquer coisa mais consistente do que apenas a possibilidade de circulacao
institucional deste texto, talvez uma atitude pessoal de pesquisadora salvacionista.

Na verdade (na realidade social) os atores possuem mesmo
o sentido daquilo que fazem

Durante o desenvolvimento deste estudo e desde a realizagao do Projeto Hip Hop no
Madre, sempre tive a sensacgao de ser aceita pelos integrantes do grupo, alguns deles
atores sociais da pesquisa. Muito mais que uma observadora participante, sentia-me
imersa no cotidiano dos sete rapazes, com minha empatia por suas causas sociais,
politicas e estéticas, desde que os conheci, em 2005. Longe de me sentir uma out-
sider, pensava ter assumido o ponto de vista deles, por exemplo, quando ensinava
desenho académico e me sentava na cadeira do aluno para ver sob sua perspectiva.
Ou, mais do que isso, talvez me considerasse na mesma realidade dos sujeitos, pela
minha origem social, por também morar na periferia, tdo perto do bairro deles ou
pela minha descendéncia negra, por exemplo. Ao mesmo tempo, era movida por uma
intencéo salvadora sobre eles.

Um acontecimento, no final das investigagdes, me levou a reflexdes que me arrancaram
daquele lugar de alteridade e identificagcdo. Um acontecimento que, por sua vez,
acabou remetendo-me a lembranca de outros dois incidentes, deflagrando reflexdes e
abalando minhas convicgdes, conforme apresento a seguir.

Para o que deveria ser nosso ultimo encontro, preparei uma dindmica “com agucar
e com afeto”, uma troca de sonhos: levei bolos recheados com creme de baunilha
e cobertos com agucar para uma discussao sobre os sonhos e expectativas deles
com relagéo ao futuro®'. Com jeito de brincadeira, Jony, Beicim e Chiquinho pediram-
me para que levasse sonhos “originais”. O encontro foi adiado por mim, para o dia
seguinte, uma vez que n&o consegui encontrar os sonhos para comprar (era um dia de
domingo), em nenhum lugar da cidade. No outro dia, entdo, nos reunimos — Chiquinho
nao pode comparecer -, encaminhei e gravei as discussoes.

No momento da conversa da entrevista, ndo percebi uma dimensao de nossas
interacdes e que sb ocorreu, subitamente, quando ja estava em casa, ouvindo as falas

91 Inspirei-me em uma noticia que me chegou pela TV Cultura, muito tempo atras, sobre um hapenning
realizado por uma artista paulistana que se instalou no meio de uma rua movimentada, com uma
mesinha com toalha de renda alvissima e os sonhos, lindos e fofos, aparentemente t&do gostosos, muito
bem dispostos na mesa. Ela oferecia doces e apresentava sua proposta aos populares que passavam.
As pessoas se envolviam e participavam, comendo o sonho e contando sobre seus desejos, para mim,
comoventes. Lembro-me de uma mulher que sonhava com uma casa prépria. Fiquei encantada com a
ideia da artista e com as imagens que ela construiu daquela rua banal, com um cotidiano de pressa e
indiferenca, mas com uma ilha para sonhos e entregas pessoais.
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e fazendo a transcri¢cado das gravacdes. Em um sobressalto, percebi nas analises que
os sujeitos fizeram sobre condigbes pessoais/sociais/culturais (politicas?) minhas, de
nao ter encontrado os sonhos na Vila Pedroso. Mais ainda, como que em uma afronta,
comprei os sonhos do Setor Oeste, bairro considerado por eles como de “playboys”,
de burgueses.

A transcrigcdo da conversa em um texto escrito (Apéndice D, Encontro I, p. 218) nao
pode dar conta do que aconteceu naquele momento. O que a principio me pareceu
brincadeira e irreveréncia de jovens, mostrava-se agora como expressdes quase nao-
verbais, risos, improvisagdes musicais, entonagdes e gestos, sutilezas irbnicas a me
mostrarem... alguma coisa que ja vinha desconfiando desde quando percebi que néo
conseguia diferenciar os gémeos entre si®2. Do grupo, eu era (sou) a Unica que misturo
as tatuagens de um e do outro, e a pinta que um deles tem no olho.

Algo que senti também no show de hip hop que fui assistir, para entrevistar o happer
MV Bill: Beicim, sujeito da investigagcdo, considera o cantor como uma pessoa
bacana, acessivel, humana e que conversaria até mesmo com um mendigo que se
aproximasse dele. Fui a esse show com a intengdo de saber o comentario de Bill
sobre esse pensamento do analista, que valoriza atitudes como as demonstradas
aparentemente pelo rapper e pela qual eu também tenho empatia. Coincidentemente,
no lugar em que eu tinha me posicionado para conseguir a entrevista com o cantor
estava um mendigo: cabelos compridos, sujos, despenteados, com algumas folhas
e pequenos residuos do que comumente € considerado lixo presos aos fios do
cabelo e por toda a roupa. Barba comprida e também suja. De chinelos e um grande
cobertor sobre seus ombros, equilibrava-se cambaleando, aparentemente bébado.
Meu impeto foi para que ele saisse, pois estava justamente préximo do lugar que eu
estava estrategicamente instalada para néo perder a chegada do rapper. Senti nojo
do mendigo e meu sentimento era de revolta: como que, depois de tanto trabalho, eu
poderia ter aquela entrevista prejudicada por um mendigo?

Fiquei algumas horas ali esperando a chance para a entrevista. Aos poucos fui
compreendendo os lugares daquela praga para aquele dia do show, me familiarizei com
os policiais e segurancgas que estavam a postos para a chegada do cantor e também
com o pessoal da organizacéo do evento, que estava naquela entrada. Comecei entao
a tirar algumas fotografias, para testar a camera. Pela lente da cAmera percebi que um
integrante novato do Grupo Madre Hip Hop, um DJ, conversava amistosamente com o
mendigo, préximo a mim. Tinham se sentado na grama e falavam sobre musica e sobre
problemas sociais. Dei um zoom na camera e fiquei observando o rosto do mendigo,
sua boca ao pronunciar as palavras, seus gestos. Observava a “olho nu”, olhando

92 Conforme discussao na Introdugdo deste texto, p. 16.
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por cima da camera, e pela lente, alternadamente. Pude perceber suas fei¢cbes, por
baixo da barba. Percebi que se tratava de uma pessoa, de um homem. A organizagéo
do evento comecgou a tocar uma musica de Michael Jackson e o mendigo cantou
junto, em inglés, as vezes interrompendo um pouco para falar sobre a influéncia do
cantor para o hip hop. S6 nesse momento relacionei o acontecimento com a pergunta
que pretendia fazer para MV Bill, sobre “ndo menosprezar ninguém, nem mesmo
mendigos”. Tive a nitida sensagcéo de que eu ndo sou mesmo do hip hop, mesmo
gostando, mesmo tendo empatia.

Essa sensacdo reapareceu para mim, ainda maior, com um grande desconforto
emocional, quando comecei a transcricdo da entrevista e pude ver o que tinha
acontecido com a dindmica dos sonhos, “‘com agucar e com afeto”.®> Ndo consegui
continuar a escrita e levantei-me de um salto do computador.

Busquei novamente alguns estudos que tinha feito sobre metodologia, para esta
investigacéo, na esperanca de poder me compreender melhor e me acalmar um pouco.
Queria refletir de novo sobre a afirmagéo de que os aparentes desajustes psicolégicos
de pesquisadores sdo “apenas” uma decorréncia da atual situacdo de passagem das
ciéncias (MELUCCI, 2005).

Assim, hoje sinto que minha aceitagéo pelo grupo se deu pela minha conformacéo a suas
regras e atitudes. Mesmo com nossa relagéo de confianga durante todo o Projeto Hip Hop
no Madre e durante o trabalho de campo para este estudo, eles ndo me trataram como
um deles, sempre souberam que eu sou a “Fessora”, apelido que me deram. Parece
que meu desarranjo psicologico se deu no momento de re-equilibrio entre a superagéo
da distancia cultural entre n6s e o reconhecimento das especificidades de minha propria
identidade e de que meus sonhos, evidentemente (sé agora), sdo outros sonhos. Penso
ter me confundido um pouco ao me identificar emocionalmente com Beicim e Jony,
em meu processo de utilizar minhas préprias emocgdes para a investigacao, uma vez
estabelecida a relacdo de confianga que possibilitou, também, a explicitacdo deles de
que me observavam.

A explicitagao e a reflexdo sobre o jogo relacional, na pratica, podem somente

acontecer em um momento separado, quando o pesquisador suspende (mais

ou menos contemporaneamente) a relagéo e reflete sobre a modalidade e

as consequiiéncias da sua prépria implicagdo e dos outros atores sociais.
(MELUCCI, 2005, p. 63)

Naquele momento, eu tanto observava como estava sendo observada e, como atriz
social que estava sendo, tive mesmo dificuldades para ir observando o proprio jogo, na

% Ver o Apéndice D, p. 218.
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hora em que acontecia. Estava ali pensando em ouvir sobre os sonhos dele, provocar
as colaboragdes e cuidar para que o gravador funcionasse. A reflexividade de Beicim
e Jony s6 me foi possivel constatar em casa, ao ouvir as gravagoes.

A investigagao realmente nao termina

Esta digresséo para uma questdo pessoal / metodoldgica, refletida sobre os sonhos,
faz parte dos flashs insistentes de relacbes que me pareciam importantes para este
estudo - um “clima” que se instalou em minhas reflexdes mais ou menos na metade
da investigacdo e que tomou uma existéncia vertiginosa no jogo de escrever / ler /
reler / reescrever... Relembrar, re-observar (me)®.

O meu desejo de encerrar este estudo apareceu diante da constatagcdo de que
‘janelas” ndo paravam de se abrir e eu ficava, cada vez mais, com a sensacao de
que os links sao interminaveis, infinitos e que a investigagdo s6 “termina” mesmo
por motivos exteriores a ela, como o tempo regular para um mestrado, por exemplo.
Além disso, as conexdes apareciam enviesadas, apontando para a possibilidade de
uma edificacdo com planos heterogéneos, multidimensionais e descontinuos, em um
processo que certamente seria irredutivel a uma unidade. Mesmo que possivelmente
isso n&o colocasse em risco a pesquisa, em razéo das autorizagbes fornecidas pelos
principios metodologicos qualitativos e reflexivos adotados, eu me sentia atordoada por
causa do tempo que podia dispor, diante de outro que vislumbrava — muito maior.

A parte sobre a Vila Pedroso, por exemplo, quando senti vontade de estudar sobre
geografia humana, mostrou-me uma néo linearidade inter/trans/antidisciplinar para o
objeto e a necessidade de um estudo hipertextual foi reforgada. Tal incursdo, mesmo
nao sendo o foco do trabalho, ajudou a compreender as artes do Grupo Madre Hip
Hop e penso que essa ligagdo podera ser aprofundada em um estudo posterior.

As possibilidades de relagdes infindaveis, que podem parecer distantes, mas que,
por meio de outras, talvez fossem reaparecer em um mesmo lugar, ja modificadas,
€ o que ficou mais forte para mim. Mas decidi terminar, tranquilamente, mesmo com
a convicgao sobre possibilidades importantes que foram deixadas de fora e sentindo
que o que abarquei apenas me possibilitou um pré-texto para interpretagcdes pessoais,
particulares, subjetivas e, portanto, carentes de interpretagdes complementares que
poderao ser, talvez, mais bem empreendidas pelos leitores deste texto, instituindo
também suas subijetividades.

% Meus encontros com os sujeitos ndo se restringiram aos planejados. Os telefonemas que fiz para
marcar as entrevistas e alguns encontros casuais no Madre (onde estou trabalhando novamente),
quase regulares no tempo desta investigacao, se constituiram em imersdes no campo, quando sempre
ficava também com a sensacao de ter me encontrado comigo mesma.
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ANEXO — Declaragées de Beicim sobre os desenhos de cadernos
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APENDICE A - Relatério das aulas do Projeto Hip Hop

166

15/05/05 18/05/05 22/05/05 29/05/05 12/06/05 26/06/05
Domingo Quarta Domingo Domingo Domingo Domingo
15 as 18:00 13 18 as19:00 15 as18:00 15 as18:00 15 as18:00 13 as18:00
alunos 10 alunos 21 alunos 17 alunos 19 alunos 18 alunos

As aulas apresentadas no quadro ndo tiveram seu desenvolvimento e avaliagcao
registrados por mim, como as posteriores®. Como trabalhava com diarios e listas
de chamada dos alunos, tive alguma facilidade para registra-las de meméria, depois
de alguns dias passados. Apenas no final de Junho, cerca de um més depois do
inicio do projeto, € que comecei a registrar cada aula, ao final — aconselhada por uma
professora amiga.

Tais aulas foram caracterizadas pelo envolvimento e a receptividade dos alunos com
as propostas apresentadas. Basearam-se em oficinas de danga e de desenho. O rap
e o grafite foram bastante explorados, pela iniciativa dos préprios alunos, sendo que
os outros conteudos relacionados apresentados pela professora® também foram bem
recebidos. No inicio de cada aula os alunos foram levados a expressar suas ideias
e vivéncias, situando-se em contextualizagbes do movimento cultural do Hip Hop.
Questdes como discriminagéo social e racismo sao problematizadas e descobertas no
cotidianodos alunos, levando-os aodesenvolvimentode percepgdes e conscientizagdes
antes ignoradas®. Tais reflexdes contribuem para uma melhoria da auto-estima e da
apropriacéo dos espacos. No dia 1/06/05, os alunos do projeto montam sua barraca na
festa junina. Além da venda dos produtos, fazem uma apresentacao de rap, tornando-
se, também, uma das atragbes da festa. Os sentimentos e praticas da unido e do
trabalho em equipe sao desenvolvidas e aprimoradas no grupo.

O numero de alunos nas aulas de quarta-feira, das 18:00 as 19:00 é menor que aos

% S6 comecei os registros depois das seis primeiras aulas, aos Domingos. As vinte posteriores foram
registradas e sao apresentadas a seguir.

% Como conteudos da histéria da arte ou analises formais de pinturas. Em algumas aulas, por exemplo,
busquei relacionar a pinturas pré-histéricas em cavernas com o grafite contemporaneo ligado ao Hip
Hop.

97 Mesmo com a revolta e o sofrimento deles por causa dos constrangimentos das abordagens policiais,
muitas vezes desrespeitosa e violenta, por simplesmente estarem sentados na Praca Primeiro de
Fevereiro, em frente ao Madre, por exemplo, puderam compreender melhor e desenvolver uma critica
sobre tais agdes da policia, que muitas vezes os oprimem.
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domingos, por motivo de trabalho deles. Nessas “aulinhas™®, foram trabalhados®
conteudos tedricos de musica e organizac¢ao social e politica, através de apreciagao
de filmes didaticos, leitura de textos e debates.

Os alunos consideram insuficiente o tempo das aulas aos domingos: necessitam de
um tempo maior para as oficinas, pois desejam se preparar para buscar oportunidades
de apresentagdes. Sugerem a ampliagdo das aulas e a mudanca do horario; das
13:00 as 18:00 h. A professora aceita a sugestdo. Nessas aulas os alunos procuram
exercitar-se na danca e no grafite. Alguns iniciam na producgao de letras de rap. A
socializagédo e conhecimentos € realizada facilmente, com algumas orientagcbes da
professora. Os alunos que dominam algumas técnicas e modelos de raciocinio'®
compreendem logo os beneficios de ensinarem aos iniciantes. Tornam-se professores
pacientes e amorosos.

No més de Julho as aulas sdo interrompidas, mesmo com o pedido contrario dos
alunos. Para a professora, o final do semestre traz algumas preocupagdes com relagao
ao conteudo das aulas.

Segundo Semestre

07/08/05 - Domingo

* Leitura do texto MV Bill

* Pesquisa na Internet:

- Indisposicéo para leitura e a escrita

- Medo do Inglés

-Curiosidade e determinagao para a constru¢cao de conhecimentos.
- Intervalo / lanche

- Oficina de danca: dialogo entre “os que mandam” e os iniciantes. Projetos e planos

% Usei o diminutivo, naquela época, por estar comparando com as aulas de Domingo, com duragao de
cinco horas.

% Esses conteudos foram trabalhados com minha orientagdo, a partir de pesquisas dos alunos.

10 Em 2005, quando escrevi esse relatorio, referia-me aos alunos que ja tinham alguma vivéncia tanto
nas artes do Hip Hop, como algum ‘jeito’ para manter um relacionamento de ensino aprendizagem.
Assumiam uma posigéo de lideranga no grupo nao apenas por saberem fazer (dancga, grafite ou compor
e cantar raps), mas também por adotarem uma postura para ensinar. Tais alunos foram se destacando
no grupo como ‘professores’, uma vez que eu ndo me colocava como alguém que soubesse fazer suas
artes, e deixava bem clara a necessidade de uns ensinarem para os outros.
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para o futuro: esperangas / sonhos. Alegria com o presente.

08 e 09/08/05 — Inicio das aulas de Inglés, Prof? Fatima

14/08/05 Domingo

- Continuagao e finalizagéo das pesquisas, com divisdo da turma em quatro grupos.
- Gravagao'' dos resultados das pesquisas

- Intervalo / lanche

- Audicéo de gravagéo com a apresentagao das pesquisas: timidez (vergonha da voz),
falta de técnica com o gravador e com a prépria voz (auto-estima...).

- Breve oficina de danga, com as primeiras filmagens'%2.
21/08/05 Domingo
- Filme: “Os Embalos de Sabado a Noite”; contextualizacéo.

- Oficina de danga, para apresentagao: dia 27/08, Madre - abertura dos jogos; dia 29/08,
Juvenal abertura dos jogos. Divisdo da turma em 3 grupos: danga, musica (Rap: letra) e
graffite: os alunos estao interessados nas apresentagdes - parecem percebé-las como
um forma de divulgagdo de um trabalho importante, que merece ser apresentado.
Mas, ao mesmo tempo, sdo quase dominados por um sentimento de incapacidade:
o tempo para a preparagdo é pequeno e eles idealizam uma apresentacdo muito
além de suas condi¢des. Nessa aula esta presente um professor de Rap, trazido
por um dos alunos. Ele tem dominio (algum) dominio dos conteudos, e tem didatica.
Eu oriento-os a prepararem uma apresentagdo mais simples, de acordo com suas
possibilidades (inclusive o professor). Oriento-os para criarem um método e disciplina
para o espetaculo. Peco que diminuam a ansiedade, sob pena de permanecerem
paralisados e n&o conseguirem realizar um trabalho. Falo que se trata apenas da
primeira apresentagéo, que outras virdo e que eles, sem duvida, com o tempo e com

19" Foram gravagdes de voz, em um aparelho de som portatil. Montava uma espécie de estudio, em uma
sala separada, onde os grupos ficavam a sos, longe de mim e dos colegas. Meu objetivo é que eles
exercitassem com suas falas, expressando-se sem os constrangimentos que sentiam com alguém por
perto. Eu considerava positivos os resultados, quando nas audi¢des, as analises e avaliagbes que os
alunos faziam se voltavam tanto para os conteudos das pesquisas quanto para a expressao vocal das
pessoas, em um ambiente amistoso e até mesmo ludico.

192 Essas filmagens eram feitas com uma filmadora que consegui com a diregdo da escola. Fomos
desenvolvendo uma metodologia que se consistia em filmar as aulas deles para posteriores apreciagoes,
no inicio da préxima aula (com a utilizacdo de um video cassete e uma TV, aos quais passei a ter
acesso depois que a Neide comecgou a desativar o alarme).
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os estudos, irdo aprimorando suas técnicas e criagbes. O professor, mesmo sem ter
atentado para alguns pontos criticos da agcao pedagdgica'® nos primeiros momentos,
depois os percebe e os trabalha com os alunos, de forma rapida, mas eficaz. Essa
aula foi caracterizada pela ansiedade e alguns medos, mas chega a um bom termo.
S6 as 17:10 é que o grupo comega a passar a sequéncia toda. Depois de trés ensaios
da coreografia, fago a filmagem. A apreciacao € um momento pedagdgico riquissimo.
A observacéo, analise e julgamento’ sao feitas em meio a fortes sentimentos.

O aluno encarregado do grafite também consegue idealizar o trabalho visual que ira
realizar no momento das apresentagdes. O grupo da letra da musica enfrenta algumas
dificuldades, como os da danca: consideram o tempo pequeno demais. Trabalham
apenas com um gravador e uma fita usada. Depois de um tempo, a fita ndo grava mais.
Abase melddica que sustentara o canto (a voz) ndo pode ser usada no momento. Além
disso, todos eles sentem que esse trabalho de criagdo (composicéo da letra) é um
trabalho muito individual. Preferem ficar sozinhos. Pedem para ir embora mais cedo
para continuar em casa. O tema para as criagdes € sobre jogos esportivos na escola.
Eu libero-os e falo do trabalho escolar, em grupos: que na minha época marcavamos
encontros uns nas casas dos outros para desenvolver os estudos, fazer o trabalho e
apresentar para a professora. Eles concordaram com o procedimento de trabalho em
grupos, com reunides em suas casas, pensando mesmo ser a melhor forma. Mesmos
os alunos considerados “carentes”, as vezes tem mais recursos em casa do que na
escola.

23 - 26/08/05

Semana de ensaios para apresentacéo do dia 27/08, na escola mesmo (abertura dos
jogos). E caracterizada pela falta de condigées mais apropriadas e pela determinacéo
dos alunos e professora. Na Terga-feira, recebemos a ajuda da professora Fatima que
fica com os alunos, na mesma sala desocupada que foi usada para o ensaio: eu tenho

193 Ao que me parece hoje, trata-se de uma certa impaciéncia que eu via nos professores que iam se
constituindo no grupo. Sentia-me inquieta com a tendéncia que alguns tinham de ensinar apenas para
quem demonstrava que queria aprender. Esse foi um ponto de diferenga, entre mim e alguns lideres
do projeto, como Negéo, por exemplo. Eu aceitava como aluno do projeto qualquer pessoa que se
aproximasse. Ele, ndo: avaliava, e se notasse outros objetivos, como ter um lugar para freqientar, aos
domingos, ja n&o tinha a mesma disposi¢cao para ensinar. Esse € um ponto debatido entre nés, até
hoje.

No caso especifico dessa aula, parece-me, pelo que consigo me lembrar, que o professor perde a
paciéncia, se torna rispido, para, em seguida, mudar sua postura e voltar-se para alguns poucos, mais
arredios.

104 Eles, professores e alunos, assistiam as filmagens das coreografias, por exemplo, e avaliavam os
passos certos e errados, ou posturas mais ou menos adequadas. Como por exemplo, quando um
aluno conversava com outro, esquecendo-se que deveriam concentrar nas expressdes que queriam
demonstrar para a platéia.
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todas as aulas do periodo, em minhas salas regulares, e passo de vez em quando
(trés vezes) nas sala do projeto, para “dar uma olhadinha” — organizar e motiva-los. O
ensaio é feito sem musica, pois n&do conseguimos um simples aparelho de som. Na
42 feira a “escola” estava fechada (passeio ao clube) e ndo péde haver ensaio. Na
Quinta-feira o ensaio fica facilitado: a professora esta em “horario de estudo” e pode
atender ao grupo. Vou com os alunos arrumar um aparelho de som. Até as 20:00 h.,
todos ja chegaram. Ensaiam no patio, onde sera a apresentacdo. Medem e marcam
0 espaco, que € pequeno e irregular. Medem o tempo e organizam as partes da
apresentacao. Diante de algum desgosto dos alunos, por causa da falta de condi¢bes
minimas, tento anima-los, motiva-los, fazer com que olhem para o que tém como
possibilidades, alegrando-os. Verifico entre eles uma forga, um conhecimento de sua
arte e muita esperanca. O ambiente torna-se alegre, movimentado e barulhento. A
diretora atende ao nosso chamado para olhar a marcag&o do espacgo, para organizar
0 espaco da platéia. Passo o esquema da apresentacéo — ela parece estar receptiva
a apresentacéo.

27 de Agosto de 2005: Sabado, Festa na escola. Apresentagao dos alunos.

Os alunos'® chegam bem cedo, as sete, tinhamos marcado as nove. Negéo, Chiquinho,
Keny, Jonny, Luizinho, Keivinho e Luiz esperam em frente a escola. Eu chego as oito
e eles ja estdo ansiosos. Diante do fato que relatarei a seguir, penso que a escola
toda deveria se constituir em um ambiente mais amistoso, para que os alunos nao
dependessem de uma professora apenas, para o atendimento de suas necessidades:
eles me contaram que foram maltratados no portdo — a servidora, ao vé-los reunidos
em frente a escola (eles estavam vestidos ‘embassados’: com roupas de Hip Hop),
pergunta o que é que eles estdo fazendo, afirmando que eles sao “trombadinhas”, e
que estao é querendo assaltar. Eles contam isso para mim e, ali mesmo na calgada,
converso com eles sobre auto-estima e autoconfianca, de um lado; e discriminagao
social e racismo, de outro; tento explicar as razdes da servidora do portéo.

O aborrecimento que tiveram aparentemente ndo tem maiores influéncias no
comportamento dos participantes do grupo, que vai se apresentar em seguida. Peco
a diretora que autorize a entrada dos alunos antes do horario de abertura da escola.
Percebo que ndo tomaram café da manha. Fago uma ‘vaquinha’ com a coordenadora,
que oferece um pequeno lanche, dizendo que é da escola, para que fiqguem mais a
vontade. Eles comem, agradecidos, dividem o lanche entre si e oferecem um pouco
para mim. Eu aceito. Permanecem de uma forma tranquila. Estéao alegres, preparando-
se, repassando o plano para a apresentacdo. O aparelho de som é instalado por um

%5 Faco a opgao de identificar os sujeitos da pesquisa, de acordo com Melucci: 2005, p. 269-288.
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professor, meu colega. O grupo apropria-se do espaco, brincam com o microfone.
Logo, recebo um recado para permanecer com eles (eu ndo tinha me afastado!): a
preocupacgao é que eles danifiquem os aparelhos. Pecgo a eles para brincarem menos
com o microfone.

A apresentacéo de hip hop — rap e break — é um espetaculo. Mesmo com todo o
nervosismo, eles se expressam bem. A diretora sugere uma fala minha, apresentando
o projeto, para uma platéia composta de alunos e trabalhadores dos trés turnos da
escola. Ela propria faz a introdugéo, apresentando o grupo como um grupo da escola
e falando positivamente do projeto, pela primeira vez. A coordenadora também elogia,
valorizando “a arte dos alunos”.

Depois da apresentacdo, um politico, que visitava a escola naquele dia, aproxima-se
dos integrantes do grupo, iniciando uma conversa. Relato a ele um fato acontecido com
dois rapazes ligados ao Hip Hop. Eles foram agredidos por policiais, no sabado a noite,
em um bairro ‘nobre’ da cidade — o assunto é discriminagao social, racismo, violéncia
policial. Mas o vereador muda o foco, e fala sobre a necessidade de “boas maneiras”
e “educacao” e apresentacédo de atitudes mais “ordeiras”, por parte da “periferia”,
diante da populacdo do centro da cidade, uma vez que entre essa populagédo pode
haver possiveis empresarios, que poderao investir no bairro dos alunos. Todos ouvem
a conversa, atentamente. Alguns fazem intervengdes inteligentes e com uma visao
critica'®. Sobre a questéo da violéncia policial, o vereador apresenta o argumento de
que o policial tem que ser duro, pois afinal ele tem familia. Diante disso, um aluno,

surpreendentemente, responde dizendo que bandidos também tem familia.

O politico fala bastante. Ao final, diz se colocar a disposi¢do para ajudar no que o
grupo estiver precisando'”’.

28/08/05

Essa aula é caracterizada por um incidente: um rapaz estranho para o grupo entra
na escola em busca de um aluno, para se vingar de uma briga, na noite anterior (0
portdo estava destrancado). Peco ao rapaz que se retire, argumento que estamos em
aula e que, tendo ele me declarado que queria apenas conversar, 0 mesmo deveria

1% Essa visao critica, para mim, &€ exemplificada pela ideia de Beicim, apresentada a seguir, de que,
se bandidos também tem familia, suas razées também devem ser consideradas. Relaciono essa sua
percepgao a reflexao que faz em seu desenho de caderno, “Ferro” (p. 61-62, desta dissertagédo), quando
considera as razdes que pode ter alguém para agredir, criminalmente, outra pessoa.

197 Quando escrevi essa Ultima frase, em 2005, foi desejando expressar um a certa ironia. O que me
pareceu, ja naquele momento, € que uma pessoa com ideias como a daquele politico, ndo poderia
ajudar o nosso Projeto Hip Hop, no Madre e que aquela oferta de ajuda tinha sido apenas um jeito para
encerrar a conversa e se despedir.
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esperar o término de nossos trabalhos e conversar |a fora. Ele se zanga um pouco,
mas vai embora. O problema n&o parece tao simples, os alunos mais velhos ficam
todos preocupados. Depois de um esforgco de minha parte para que recomecemos 0s
trabalhos, percebo que nao tem mais clima: chamo-os para o intervalo do lanche que
normalmente ndo dava para satisfazer o apetite de todos nés, mas que sobrou nesse
dia. A oficina foi conduzida por dois rapazes mais jovens. Os adultos ndo comeram
nada e ndo conseguiram mais trabalhar. O rapaz diretamente envolvido, que ja tinha
chegado diferente, desde o inicio da aula, demonstra um jeito muito mais preocupado,
fica cada vez mais entristecido. Levo-o em casa antes do final da aula, em companhia
de dois rapazes. Os mais jovens continuam os trabalhos da oficina preparando o
grupo para a apresentacao do dia seguinte (29/08/05), na escola em frente, o Colégio
Juvenal.

29/08/05

Essa apresentacdo acontece sem a presenca de varios alunos, devido ao problema
do final de semana (sdbado a noite). Apenas um dos rapazes mais experientes na
dancga apresenta-se. Mesmo assim fizeram uma boa apresentagdo. Novamente o
nervosismo tomou conta. O grupo conta com a presenga de quatro novatos.

Alegro-me com 0 momento que considero como riquissimo pedagogicamente, dado
ao comportamento e as ideias dos alunos'®. Fago a apresentagdo do grupo e o
encaminhamento da apresentagédo. O rapaz que ficava com essa incumbéncia, na
ultima hora (minutos), sente que nao pode. Tivemos uma boa receptividade por parte
da escola. O professor responsavel pelo evento pede uma apresentagcéo do grupo em
outra escola, onde trabalha — vai ligar depois.

Depois da apresentagao, saimos do ginasio em busca de um lugar para conversarmos.
Ficamos na calgada mesmo, sentamos em circulo, para as reflexdes e analises.
Como ja disse, € um momento de extraordinarias oportunidades para o ensino /
aprendizagem, e que os alunos, sem duvida, criaram e sabem aproveitar ao maximo.
E muito gratificante para mim. E uma felicidade imensa participar e poder encaminhar
uma agao pedagogica tao rica e natural: de forma relativamente rapida e facil, discutem
questdes técnicas dos conteudos das quatro linguagens apresentadas. Como séo
professores alunos, ao mesmo tempo, levantam questdes que néds, profissionais da

1% Os alunos se comportam de forma responsavel, com a apresentagdo para outra escola. Demonstram-
se preocupados com 0s conceitos que querem expressar - por exemplo, a discriminagéo social e
racial. Ao mesmo tempo, esforcam-se para um aprimoramento técnico para a apresentacdo, além
do que o que ja tinham alcangado nos ensaios. Tudo isso de forma auténoma. Meu papel, naquela
apresentagéo na escola vizinha, € o de uma facilitadora, mas ficando a retaguarda deles. Eles vao a
frente, apresentando-se, tomando decisdes e isso me causava grande emocao, até. Minha admiracao
€ ainda maior, por causa das atitudes de duas alunas novatas, as mais jovens naquele dia.



173

educacao, chamamos de didatica, motivacao, estratégia. Conteudos de formacéo,
como valores, posturas, atitudes também fazem parte da reflexdo, que consiste em
confrontos, discussdes e formacao de opinido, mas em relagéo aos outros'®. As falas
movimentaram-se no circulo. Emociono-me com as participagdes, especialmente das
duas alunas mais jovens, nove e onze anos. E grande a vitalidade e a esperanca.

01/09/05

Decidimos, a Neide e eu, com a opinidao favoravel da Amélia (coordenadora
pedagogica, mas que atua como conselheira, diante do que aconteceu naquela aula),
que nao havera aula no proximo Domingo. Consideramos o problema com os rapazes
no final de semana anterior e tememos que possa haver outros desdobramentos.
Avisamos aos alunos e apresentamos como raz&o um impedimento criado - manuteng¢ao
técnica na cerca elétrica da escola. Eles insistem um pouco, falam da necessidade de
um lugar alternativo para as oficinas, mas no final aceitam.

03/09/05

Peco a um dos alunos para avisar aos outros sobre uma apresentacdo em um evento
de langamento do livro de uma professora da escola, para o dia 11/10/05, no Palacio
da Cultura, Biblioteca Marieta Teles, Praga Universitaria.

Observagbes: Complementando o relatério do dia 29/08/05, segunda-feira, ap6s a
apresentacao, relato o seguinte fato, por considera-lo significativo e relevante: ao
final das reflexdes, em circulo, um aluno chama-me a atengcdo e me mostra uma
‘uma espécie de racismo” que acontece naquele momento, atras do ginasio e bem
no campo da nossa visdo. Observamos uma cena onde dois policiais torturam um
homem, agredindo-o fisicamente — um policial aplica-lhe um golpe apenas com uma
das mé&os, em sua nuca, o homem escorrega pela parede, completamente subjugado,
aparentando sentir muita dor. Afastamo-nos.

08/09/05

A coordenadora pedagogica fala-me sobre um aluno do vespertino, participante do

199 O acontecimento que tento descrever € caracterizado pela assuméncia dos alunos com relagao
as suas aprendizagens proprias, bem como a de seus colegas do grupo. Assim, configurava-se um
quadro em que eles préprios, profundamente envolvidos com os objetivos do Hip Hop (aprendizagem
das técnicas artisticas e o desenvolvimento politico do movimento social), desenvolvem conhecimentos
sobre ensino e aprendizagem, a partir de reflexdes sobre suas proprias situacdes e agdes. Partindo,
principalmente, das alunas mais novas — criangas, ainda - essa demonstracéo de responsabilidade e
de consciéncia sécio/politica, me causou grande admiracéo, naquele dia.

"0 Neide Rodrigues, minha parceira no Projeto Hip Hop, no Madre Francisca (Ver pagina 62 , deste
texto).
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projeto, que esta passando por problemas. Os pais a procuraram para relatar que o
rapaz tem falado que vai para escola, mas vai para outros lugares. O aluno participa
do projeto e mente também sobre as aulas do Domingo. A professora Amélia fala-
me também sobre a possibilidade dos pais tirarem-no do Hip Hop, e das aulas de
inglés (22 e 32 das 18:00 as 19:00) que o projeto oferece aos alunos. Considera que
€ melhor assim, pois eu néo devo arcar com tanta responsabilidade, uma vez que os
pais consideram que o Projeto Hip Hop constitui-se em mas influéncias para o filho
deles™.

11/09/05 Domingo

Aula tranquila nas relagdes e bastante proveitosa nos conteudos trabalhados pelo
grupo. Foi ministrada um aula por um professor convidado que leva os alunos a
refletirem sobre o surgimento do Hip Hop brasileiro no contexto sécio-politico da época.
Temas como expressao cultural e artistica e repressao militar; mensagem explicita
e implicita, simbolos e imaginario coletivo foram trabalhados com os alunos, que
puderam construir e elaborar tais conhecimentos, sistematizando-os a partir do que ja
sabem ou ouviram falar: a aula do professor € tedrica, mas partindo da participagao
dos alunos, elaborando as ideias no debate. O professor orienta uma parte pratica,
onde os alunos criam simbolos no quadro-giz para posteriores reflexdes.

Ao final da aula, peco a uma aluna que acompanhe o professor até a cozinha onde
Ihe sera servido um lanche e tenho uma breve fala com os alunos: digo que devemos
ficar satisfeitos com o comportamento de todos, mas que devemos desejar mais
ainda: reflito com eles sobre algumas regras de boas maneiras e convivéncia em
grupo. Ressalto a “boa educacao” e receptividade dos alunos, que participaram da
aula, receberam bem o professor, inclusive com aplausos em sua apresentacao e na
despedida. Hoje, estao presentes dois alunos novos: mas velhos, com experiéncia no
movimento Hip Hop.

Depois do intervalo, os alunos se dirigem para a oficina de danga. Antes dos trabalhos,
apreciam ao filme da ultima apresentagéo (Colégio Juvenal). Oriento-os''? para uma
observacao/analise critica, para corregcdes e avangos, tentando diminuir os sofrimentos
de se verem no filme, observando seus erros (0 que aconteceu com alguns).

" Esse aluno nao retornou as aulas do Projeto Hip Hop.

"2 Procurei difundir entre eles a ideia de que os ‘erros’ (como chamavam) podiam serem utilizados
por eles como oportunidades para novas compreensdes sobre processo de aprendizagem e como
uma forma de escolher outros caminhos, tendo como referéncia a situagéo anterior. Assim, busquei
desperta-los para as possibilidades pedagdgicas do que consideravam como desacerto, na danga, por
exemplo, e que, para muitos, causavam um desconforto emocional, pela vergonha que sentiam.
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Sao muitos os alunos — vinte - e a sala é pequena para todos. Alguns se dividem e
pedem outra sala. Aceito: fica a Neide em uma sala, e eu na outra. Mas os alunos nao
conseguem separar-se: a principio transitam de uma para outra sala, até que por fim,
carregam o som para a segunda sala e continuam o ensaio, ‘de boa’.

Encerro a aula as 17:30. Todos estao tranquilos. Alguns continuam em frente a escola,
no Pit Dog. Pe¢o as meninas — nove e onze anos — para irem embora para casa. Elas
atendem ao meu pedido, prontamente.

18/09/05 Domingo

No dia anterior, Sabado, acompanho alguns alunos do grupo (apenas seis) que foram
convidados individualmente para uma apresentacdo de danca, integrando capoeira
e Hip Hop, no ginasio da UEG, no Parque Atheneu. Apresentacéo foi tranquila, com
técnica e integracao entre os participantes, que séo de grupos diferentes.

A aula de domingo consistiu-se em oficina de Danca e apreciacédo do filme “Hair”.
Depois de um atraso para a abertura do portao, tivemos primeiro a oficina. O professor
convidado, que iniciara um trabalho na aula anterior, ndo pode comparecer. Os alunos
assistem ao filme sem sua presencga, seguindo a proposta, anotando os pontos que
consideram mais importantes do filme. Interrompemos para observacao e analises do
préprio trabalho, nas filmagens de aulas anteriores.

Antes, no inicio da aula, enquanto esperavamos no portdo, reunimos na quadra para
fazer a lista dos materiais que sera entregue ao vereador que prometeu ajudar na
compra dos uniformes do grupo™3.

22/09/05 - Quinta Feira das 19:00 as 22:30h.

Conseguimos um espaco, a sala 11, para encontros também nas quintas-feiras. O
grupo considerou insuficiente apenas um encontro por semana e reivindicou mais
espaco. Viabilizo para esse dia, pois estou em horario de estudo.

Nesse dia, os alunos trabalham sem a presenca da professora. Fui chamada para
substituir um professor que faltou. Falo com os alunos sobre responsabilidade e
disciplina. Mostro-lhes como que a conquista do espacgo pode ser perdida depois de 30
minutos, dependendo do comportamento e da postura de cada um. Chamo a atencéo
para alguns pontos importantes como a presencga apenas deles, ndo permitindo que
algum outro aluno da escola saisse de sua aula regular para ver o ensaio; pedi que

"3 Enviamos uma carta, por meio de uma assessora do vereador, solicitando diferentes pecgas de
vestuario (bonés, camisetas, calgas, meias e ténis), em nimero suficiente para todos do projeto. Nao
obtivemos resposta.
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nao ficassem saindo da sala a toda hora, mantivessem baixo o som produzido na sala
e, enfim, que dedicassem e se concentrassem no trabalho que tinham para realizar.

A aula foi tranquila, sem problemas. Proveitosa para todos, que sairam satisfeitos, ao
final.

23/09/05 19:00 Sexta feira, Escola Estadual Grupao, no Jardim Maisa

Os proprios alunos viabilizaram uma apresentacdo nessa escola. Acompanho-os
para levar os mais jovens. Dessa vez também tudo transcorre tranquilamente. E
uma escola distante e somos desconhecidos. Eu fago as apresentacgdes, procurando
pelo responsavel da escola e encaminho nossa entrada. Solicito uma sala para as
apresentacdes, digo: preparacgdes finais, antes da apresentacdo. Dou uma andada
pela escola, para reconhecer o lugar. O restante do grupo chega (foram de 6nibus).
Acompanho-os na entrada. Peco a dois mais velhos para que olhem o local (espaco)
para a apresentacao. Eles consideram pequeno e decidem que apenas parte do grupo
se apresentara. Dou essa noticia a todos, de maneira cuidadosa e pedagogica. Falo
aos menos experientes que um dia, eles é que poderado apresentarem-se sozinhos
e os mais velhos ficariam assistindo, satisfeitos. Todos aceitam meus argumentos,
chegando a aplaudir-me, em sinal de compreensao com a necessidade do momento.

Percebo alguma alteragcédo na conduta de um dos alunos (um mais velho). Ele mesmo
procura e fala de algum aborrecimento, tristeza, que ndo explica muito bem. Ao final,
na hora de ir embora, procuro por ele, queria que voltasse logo para casa. Nao o
encontro. Volto com os menores de carro. Deixo-0s em casa com a seguinte orientacao:
foi a primeira e ultima vez que os levo para uma escola distante, sem a presenca
da mé&e ou de algum responsavel. Ja havia determinado isso antes, mas as duas
meninas disseram que a mae havia autorizado sua saida, com a presenca apenas
do irmao mais velho. Aceito apenas dessa vez, para nao entristecé-las, mas sinto o
peso da responsabilidade. Discuto esse assunto com eles longamente, esclarecendo
que nao tenho a habilitagéo para tira-los dos muros da escola, como, talvez, seus pais
acreditem.

25/09/05 Domingo

Aula linda! Finalmente™ toquei no assunto das drogas, via maconha. Preparei
a aula antes: material, sequéncia, abordagem. Eu tinha ficado preocupada com o
comportamento diferente daquele aluno, na apresentacao de sexta feira. Aproveitei
uma reportagem da revista Veja. Além do tema ligado a formagédo de valores,

"4 Para mais compreensdes sobre as razdes e planejamento para essa aula, ver pagina 69-70 deste
texto.
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tratou-se também de instrugao: leitura, escrita e interpretacdo de texto. Os alunos,
a principio parecem meio chocados'’®. Ficam em siléncio. Ndo compreendo direito.
Sinto que eles consideram a atividade dificil. Explico as questbes propostas. Mudo
o0 encaminhamento, e pecgo para que fagam o exercicio em casa. Oriento-os para as
oficinas: a danca, a letra e o grafitte e eles comegam seus trabalhos. Atarde é produtiva,
com os alunos integrados entre si. Ha uma troca de ideias entre os grupos e o que me
chama mais atencgao é o grupo de letra (Rap). A principio, falam da necessidade de
condicdes especificas para o momento de criagdo. Falo com eles sobre processo de
criacao e trabalho em grupo. No proximo instante os seis rapazes (mais velhos) estao
na penumbra — ndo quiseram acender a luz da sala — criando em grupo, pensando
juntos.

02/09 - Domingo

Ensaios preparatorios para apresentagédo no langamento do livro de uma professora
da escola, na Biblioteca Marieta Teles, no espaco Chafariz.

09/10/05 Domingo

Apresentacéo na escola Dalisia Doles: primeiro contatos entre dois grupos de alunos
de escolas diferentes; entendimento e colaboracdo; camaradagem. Facilidade para
integracéo. Disposigao para o trabalho e 6tima apresentacéo.

Apresentacgéo no Centro Cultural Marieta Teles, por ocasiéo do langamento do livro da
professora Laura.

Aula “normal”: preparacao e ensaios para a apresentacédo no langamento do livro.
16/10, 23/10, 30/10, 6/11, 13/11 e 20/11: Licenca Médica da professora.
27/11/05 Domingo

Aula “normal”: preparacao e ensaios para a apresentacdo do dia 28/11, Segunda-
feira.

28/11/05 Segunda Feira

Apresentacdo para o Madre Francisca — abertura dos jogos escolares. Coreografia e
‘racha” no final. Entusiasmo do publico (estudantes). Boa aceitacédo e até admiragao
por parte dos professores e da diretora.

115 Lembro-me que se fez um siléncio ndo usual, na sala, quando introduzi o assunto. Aimpressao que
tive é que se assustaram com uma abordagem direta, sobre o assunto. Penso que, talvez, tenha sido
pelo fato de ndo terem a oportunidade de conversarem sobre esse assunto, com adultos - professores
ou familiares.
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04/12/05 Domingo

Idealizag&o e planejamento para uma apresentagéo beneficente no ginasio, em frente
a escola Madre Francisca. Convidei dois dirigentes do CENEG'®, ONG para trabalhos
sociais, pedagdgicos, com base na cultura Hip Hop e integrantes do grupo Eletro
Breack.

Trata-se de um grande momento para o grupo: é a inicio de um conhecimento e
parceria com a associagdo de Hip Hop. O Madre Hip Hop, de fato, torna-se uma
“posse”™, integrante da Central do CENEG. Posse € o grupo cadastrado como
orientadores e representantes, junto a associacao, de todos os grupos de Hip Hop da
regido. Seu dirigente, Black, faz uma explanac¢ao de como foi e esta sendo constituida
a associagao de Hip Hop de Goias, seus objetivos, sua forma de atuagéo, dificuldade
para a obtenc&o de recursos, ideologia politica e social, pedagogia... planos para o
futuro.

Afesta beneficente é pensada conjuntamente, por todos os presentes. De acordo com
o Black sera uma festa para a inauguragédo da nova posse (a quarta construida): a
“Posse Madre Hip Hop”. Sera uma grande festa, bem divulgada: o grupo Eletro Breack
€ um grupo profissional e n&o ficaria bem se apresentar para um publico pequeno.
Ficariam “queimados”. Devera ser, na verdade, ndo uma simples festa, mas um evento
pedagogico, para avangar na divulgacao dos verdadeiros''® contetdos e objetivos do
movimento cultural do Hip Hop. Um evento que por si proprio, segundo Black, tanto nas
falas de quem usar o microfone quanto na prépria forma de participacéo (doacao de
um quilo de alimento nao perecivel) promovera a solidariedade, o combate a violéncia
e a conscientizagcédo contra qualquer tipo de drogas: nao sera permitido a venda de

"¢ De acordo com informagbes em sua pagina na Internet, o Centro de Cidadania Negra do Estado
de Goias — CENEG-GO, “é uma instituicdo de utilidade publica, representante legal da cultura hip-hop
em Goias (...). E uma associagao civil, de direito privado, ndo governamental, de carater sécio-cultural,
ambiental e educativo, com autonomia administrativa, financeira e patrimonial, sem fins lucrativos, de
duragéo indeterminada e é ilimitado o numero de sécios, podendo atuar em todo territério nacional e
fora dele, regida pelo presente estatuto e pela demais disposi¢des legais que Ihe forem aplicadas, com
sede, domicilio e foro na cidade de Goiénia-GO.” Disponivel em: http://www.ceneggo.blogspot.com/,
acesso em 29/09/09.

"7 De acordo com Felix (2005, p. 80), “Embora importantes para o Hip Hop, as posses, assim como o
rap, nao sao elementos que o compdem. No entanto, elas constituem espacos, por exceléncia, em que
as discussdes politicas de interesse do Hip-Hop ocorrem. Isso quer dizer que é nas posses que o Hip-
Hop tem a sua existéncia vivenciada plena e criticamente. E na posse que os praticantes de quaisquer
dos quatro elementos definidores do Hip-Hop fazem as suas reflexdes politicas e ideoldgicas. Neste
sentido, as posses chamaram a atencao da maioria dos pesquisadores do Hip-Hop, pois € nelas que
se encontram o s .intelectuais., os pensadores dessa expressao sécio-cultual.”

"8 Penso que essa minha construgdo “verdadeiros conteudos e objetivos” expressa minha surpresa,
naquela época, com as configuragdes do hip hop como um movimento social, quando percebia nas
acdes dos hiphoppers o que vim a refletir depois, com o explicado por Melucci (2001).
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bebidas na entrada, como também o consumo de cigarros no recinto. As apresentag¢des
de Hip Hop com mensagens religiosas sdo bem vindas e estimuladas'®. Fica definida
a data da festa: 15/01/06. Convido o Black para dar uma passadinha na préxima aula,
domingo que vem. Ele aceita.

Essa aula foi caracterizada pela presenca dos visitantes, pelo planejamento da festa e
pelo estabelecimento da colaboracao mutua entre o Madre Hip Hop e o CENEG.

"% Esse sentido religioso para o hip hop também esta presente no desenho de caderno, de Beicim (p.
59-60), e no rap de Jony (p. 76-80). Confirmar numeracgéo de pagina.
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APENDICE B - Transcri¢do das primeiras entrevistas

Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma

Tem mil faces secretas sob a face neutra

e te pergunta, sem interesse pela resposta

pobre ou terrivel, que Ihe deres:

Trouxeste a chave?

(Antologia Poética. Carlos Drumond de Andrade).

Entrevista 01 — Beicim
(Sabado, 10/01/2009, das 08 as 11:00 h.).

Vania: Esclarecimentos junto ao entrevistado, conforme planejamento; apresentacao
do tépico introdutorio.

1- Beicim: Uai, eu vou falar pra vocé, vamos dizer, ndo € o Hip Hop, é o Rap. O Rap
entrou na minha vida desde que eu era pequeno, bem dizer, uns dois, trés anos de
idade, isso foi com a influéncia do meu tio, vou falar pra vocé, eu lembro até hoje, nessa
casa, essa casa é antiga. Nés tava aqui, pa, e ele chegou com uma fita - naquela época
era fita, tape, tapao. Colocou la e colocou pra rolar uns Rap, eu ainda lembro até hoje,
os Racionais, Homem na Estrada, rap nacional, eles gostavam também muito de rap
internacional. Ai, todo mundo curtindo, eu falei: ah, rapaz, esse trem é bao, uai. Desse
dia pra ca eu fui curtindo, curtindo, curtindo. Ai, quando eu fui ficando mais velho é
que eu fui conhecer as outras culturas, que € a arte, né, o Grafitti... tem o Breack — eu
nao sabia que tinha também. O DJ — o DJ eu ja sacava, porque eu também era meio
empolgado com o DJ, até na fita eles faziam remix (faz o som, com a boca), isso ai
tem como, com... com aquele negocio de pause (olhando pra mim)...

Vania: Ha-ram...

2-Beicim: Cé apertano assim, ele parece que ta fazeno remix (faz o som novamente)...
Os cara era meio doidao. Assim eu t6 ino, no decorrer da vida, vé curtino...

Vania: Comegou com dois anos...
3-Beicim: Com dois ano de idade.
Vania: Agora cé tem...

4- Beicim: Vinte.
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Vania: Vinte.

5- Beicim: Tipo assim: curtino e... vai mudano, né, o Rap vai evoluindo, vai mudano o
estilo dos cara. Eu sempre fui guardado no estilo Gangsta... (pausa). Desde muleque
meu estilo sempre foi Gangsta. Ce vé que os colegas mesmo que anda comigo ai,
oh... eles vai mudano né, cé ja percebeu, né?

Vania: Ha-ram...

6- Beicim: Um dia eles ta num estilo, outro dia no outro... Eu ndo: eu sempre t6
daquele memo jeito, eu ndo vou sair atéé... enquanto eu ndo morrer. E, o povo fala:
Ah, seu estilo é doidao demais - 0 negdcio € que o estilo Gangsta € o estilo mais solto,
mais... Tipo assim, mais livre no... no...no questao de_usar as coisas. Ou seja, o estilo
Gangsta é tatuagem, é corrente, é os brincdo... All Star. O estilo dela é All Star, tanto
€ que eu... t6 fazendo até colegéo de All Star, agora...

Vania: All Star... é o ténis?

7- Beicim: All Star, ténis. Ou é o All Star ou é Nike, um dos ténis que faz o estilo, o
estilo... o estilo é, quer ver, bonezao, lencinho... ha?

Amanda (entra na conversa): Aba reta...
8- Beicim: Aba reta.
Vania: O qué que ¢é ‘abarreta’?

9- Beicim: Tipo assim, os play boy gosta de usar o boné é torto, assim, né? Nois
nao, nois € estilo aba reta, né, a aba dele do jeito que compra vem: reta, ndo entorta,
entendeu? Cé fala é o famoso aba reta. Isso vem das antiga, ichi, quer ver, desde
noventa e nove. Noventa e nove é que foi febre, aqui.

Vania: Vocé estava com quantos anos?

10- Beicim: Ah, deve que tava com uns sete ou oito anos, por ai...
Vania: Com sete ou oito anos vocé ja compreendia essa...

11- Beicim: Ichi, eu ia longe!

Vania: ...ideologia... vamos chamar assim...

12-Beicim: Moc¢o! Assim: os colega do meu tio tudo ficava doidinho comigo, qué,
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desde essa época entdo, ndis entrava pra aquele barraquinho ali, 6 (apontando) e
antigamente aqui tinha um... - nessa época de noventa e nove pra dois mil - tinha uma
gang chamada GDB.

Vania: Gang?

13- Beicim: Gang. Gang mesmo. E eu era o unico moleque novo que tinha as moral
de andar com os cara (pausa).

Vania: Qual a relagdo da gang com o estilo Gangsta?

14- Beicim: Ah, ai ja fala (riso), o nome ja fala: Gangsta. Gangsta e gang. O nome
ja fala. Gangsta, assim, ndo sei se... porqué o gangsta, acho que o significado deles
€ arma, né - se € assim. Entédo, naquela época la, que surgiu o Al Capone, Poderoso
Chefao, eles fez o... a turma deles fez o estilo Gangsta. Ai foi... foi ino, até entrar
no Rap, porque o Rap € mais é... favelado, né? Porqué vem da periferia, entdo o
povo discrimina muito. Ai... s6 que, tipo assim: nao é todos, bem dizer sessenta por
cento - ndo, quarenta por cento - é de boa que ta no estilo Rap, o resto é tudo
malandro memo, é... curte € porque € da quebrada mesmo. Ai, a maioria dos cara
assim, que € malandréo, doidao é considerado os gangsta (pausa). Eu, assim: eu ndo
sou malandrao, n&o fago crime nem nada ndo, mas eu me considero mais porque eu
gosto mesmo do estilo, acho doido porque os cara falam o que tem que falar. Um Rap
mais assim, comum assim, mais pop, 0os cara... ndo da aquela ideia, da ideia assim,
de dinheiro, mulher. O Gangsta ndo, o Gangsta fala é raridade memo, o que rola na
quebrada (para de falar).

Vania: Beicim, eu t6 com duas perguntas aqui, a primeira € como que vocé apreendeu
isso que eu estou chamando aqui de ideologia - mas eu quero que vocé me fale se
vocé considera como ideologia — mas, assim, vocé me falou com sete ou oito anos.
Eu fico pensando como que vocé aprendeu, né...

15- Beicim: E ouvino. E, tipo assim, vocé nunca viu aquele ditado de que os mais
novo segue os conselhos dos mais velhos? E, eu via os cara no estilo ai: correntona,
calca folgada. Cé sabe que minino, tudo o que vé, quer... né. Eu era desse jeito. O
gque eu via eu sempre queria. Igual: eles gostava de se reunir muito, assim, na rodinha
assim, e eu sempre la no meio. Eles até demonstrava é... a maioria é droga, arma e eu
sempre |4 no meio. E Rap rolando... estilo é... estilo filme, memo. E igualzinho filme.
Ai passava nego estranho assim, que nao era da... da coisa, eles ia la ver qual que
€, € eu sempre no meio. Assim, eu ndo me envolvia nos trem mais ferroado, né. Que
varias vezes eles encontrava com outras gang ai, noutras quebra ai, trocava tiro, maior
bagunca, ai eu tava aprendendo, vendo o que tava certo, o que tava errado. Muitos
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colega meu caiu, desses tempo pra ca até hoje. Muitos casou, tem filho,outros virou
evangélico. E eu vou sempre correr atrds memo, pra saber o que é o certo e o que é
errado, tipo assim: eu n&do me envolvi com droga, naquela época la tudo eu nunca me
envolvi com droga. Assim, eu sempre fiquei no meio da malandragem, humm... Pode
falar assim, aquele bicho é malandro? E, eu fui memo, mas parada errada igual droga,
esses trem... Assim ja andei armado pra carai, mas nunca precisei de usar pra atirar
em alguém. Ai, assim, igual cé tava falando como que eu... eles sempre gostava de ir
pra encontro, de Rap. Eu era doidinho pra ir eles ndo deixava, que la, naquela época
era perigoso ir pra esses lugar, neguim... ichi! Ai, quando eles n&o ia pra encontro
de Rap, eles fazia nesse barraquinho que eu falei pro cé, oh. Juntava a galera aqui,
colocava um som |la e comegava a fazer Free Style. Foi ai que eu aprendi a fazer Free
Style. Do nada, la, eu nem sabia o que que era. Ce vé, fazer a coisa sem saber o que
que era. E inventar musica. Rima. la cantano, ia saino na hora, e eu entrava no meio,
eles achava bao, e eu fui aprendendo. Depois de um tempéo pra ca que eu vim sacar
que o que eu tava fazendo era um... parte, fazia parte da cultura Hip Hop. No inicio
eu nem entendia, sé sei que eu tava la. Ah, € um trem muito louco, doido! (Para de
falar).

Vania: Vocé...
16-Beicim: N&o... pode, pode perguntar o que cé for perguntar...

Vania: Eu fico pensando aqui, é... se vocé néo tivesse se envolvido com a cultura do
Hip Hop, como seria a sua vida... qual a diferenga que faz?

17- Beicim: Ichi, acho que seria muita diferenca. Eu acho que se separasse assim,
por exemplo, separasse 0 meu corpo do meu espirito; se meu corpo nédo tivesse
envolvido com a cultura e meu espirito tivesse acompanhando, o que eu sou hoje, eu
acho que eu ia rir da minha propria cara: Ah-ra-ra, olha aquele manezao! Eu sou mais
o0 meu estilo. Eu acho assim, porqué... a pessoa que nao € do estilo, que néo gosta...
cé memo vé hoje em dia ai, oh, pessoa que ela quer da uma de play boy e que nao é.
Cara favelado, mogo! Quer dar uma de play boy e que ndo é. Mas, os cara faz mais
isso ai, oh, & pra agradar mulher. Sabia? Os cara quer vestir roupinha cara, coisa que
os cara nao da conta de fazer, quer se enfocar financiando carrinho ai, oh. Quer ser
playboy! Nois n&o, ndis no nosso estilo, ndis € mais largadao, nois nao ta ai pra nada.
Tipo assim: ndis n&o quer usar as coisas pra mostrar pros outros, nois quer usar € do
nosso agrado.

Vania: Pois €, era essa a pergunta que eu queria fazer, e eu tinha esquecido: do
estilo Gangsta das roupas, das correntes, do... da colecédo de All Star que vocé esta
fazendo.
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18-Beicim: E de boné também (riso).

Vania: E de boné. Ndo tem a ver um pouco com essa coisa do play boy? Porque
também nao sao coisas caras? E nao vai agradar as mulheres?

19- Beicim: Mas, ai ta uma diferenca, pode até agradar as mulheres, mas cé nao ta
vestindo pra elas, eu memo néo visto pras mulheres, eu visto pra mim. Se eu acho que
esta me agradando, ai sim, e se eu achar que nao... Agora, s6 porque uma pessoa
fala assim:- Nossa, oh 14, trem filé! — Cé gos... Eu vou correr |a e vou comprar por
causa que a pessoa falou...? Eu acho isso totalmente errado. O certo é cé agradar a
si proprio. Se a pessoa acha aquele trem bonito e eu ndo acho, eu... deixa |a, outra
pessoa vai achar e vai comprar. Agora eu ndo, eu se eu acho aquele boné filé e
tem gente que critica - eu tenho certeza que critica - eu ndo t6 nem ai ndo, eu vou
la e compro memo, se eu acho... se eu me agradei! E outra, € um trem assim que a
gente vai ralando pra ter, e eles ndo, ingual cé falou e eu falei, eles néo, eles vai é na
cara dura, eles n&o ta nem ai ndo, o negdcio deles é agradar os outros. N&o... ndo a
maioria. Assim: a maioria ndo, mas, muitos.

Vania: Essa fala que vocé acabou de fazer aqui, eu fico pensando: eu podia ta ouvindo
da boca de um play boy:

20-Beicim (interrompendo): Pode ser.

Vania: - ...N&o, se as mulheres gostam € porque gostam, mas o que eu quero € me
agradar, uai.

21- Beicim (interrompendo): Pode ser.
Vania: Poderia ser?

22- Beicim: Poderia, ta ai uma coisa no estilo Gangsta que € meio complicado. Eu ndo
gosto de play boy nem a pau. Eu... pra comecar se eu fosse rico, se eu fosse playboy
eu ainda continuava no meu estilo. Nos meus principios de vida eu ia continuar doido
do jeito que eu sou. Pelo contrario, eu acho que eu ia ser mais doido ainda. Que ai eu
ia ter um trem assim: garantia... que eu sei que eu ia ganhar dinheiro, ndo ia depender
dos outros, ai que eu ia desleixar memo, ai que eu ia mandar tatuagem, fazer uns trem
mais doido, comprar uns carrao filé, igual, os play boy, pa, citou os carrédo. Eu também
cito os carréo, € légico, quem que ndo quer ter uns carrao, mas também ia comprar
uns trem do meu agrado, ndo no agrado dos outros. Eu falo. Assim: ndo é falando mal,
nao, mas eu tiro os play boy memo, que eles é muito cheio de treta.

Vania: Os play boys s&o os ricos...
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23- Beicim: E, agora cé t4 comegando a entender (riso).
Vénia: (Riso)

24- Beicim: Entendeu, por que agora eles tém... (interrompe para afastar um cachorro,
que se aproximou dele) tém a capacidade de comprar as coisa...? Ai € que eu falo, os
povo que € da periferia num pode ser desse jeito, eles tem que ser o que... tipo assim,
seguir a cultura. O cara da periferia, o cara tem que morrer na periferia, uai. Memo
ficando rico. Agora, o cara € periferia e quer ser play boy... e ndo da conta. (Pausa).
E ai, como é que faz? E isso que eu tentei dizer pro cé. (Pausa). Assim: tem uns que
vence, que luta e vence. Né...? Assim: eu conheg¢o um bocado de play boy, considero
um bocado, sou amigo de um bocado, mas, alguns eu nao gosto. O negdcio é porque
alguns dos que eu nao gosto é tudo cheio dos querer, que nem eu te falei... folgado
(pausa longa). Agora é... em relagdo do meu estilo com a policia, que eu t6 ligado que
cé tem essa pergunta e ta esquecendo.

Vania: Do seu estilo...?

25-Beicim: Com a policia. Antigamente era feio, antigamente eu nem podia andar com
o boné pra traz que os policial pa... mas hoje em dia ta tudo de boa. Pelo menos aqui
no setor, ta. Eu ando ai normal assim, e eles num para, num fala nada. Porque acho
que ja é conhecido, né... ai, ja conhece qual que € os mala aqui, qual que nao é.

Vania: Ha-ram...

26- Beicim: Mas, antigamente, assim: tudo das antiga € mais complicado, né, até
chegar hoje em dia, passa por muita barreira, passa por muita luta, no caminho. Mas
os cara lutou, os cara conseguiu. Alguns, alguns: Ah, o Rap ndo € discriminado mais
ndo. Tem lugar ai que ainda é discriminado, assim, cé chega, ingual: tem lugar ai,
ingual: de vez em quando eu vou na casa do meu pai, ai chega la eles sabem que eu
gosto disso e eles pde Rap pra tocar, mas eu t6 vendo na cara la da esposa dele, nos
outros la, que n&o gosta. Ai, eu memo falo: - Nao, pode tirar ai. Eu escuto Rap vinte
e quatro horas memo, entdo ndo custa nada eu ficar la um tempinho sem ouvir. Cé
memo viu ai, agora né, de boa falei pra desligar o som (ele p6s um Rap pra tocar, pra
curtirmos durante a entrevista. Eu perguntei a ele se ndo poderia dificultar a audigao
das falas, depois, na hora da transcri¢ao. Ele, entdo, decide por desligar).

Vania: Beicim, vocé falou que eu esqueci, né, a pergunta sobre a questéo policial...
vamos falar, vamos chamar de violéncia policial. Realmente eu tinha esquecido. Agora,
uma pergunta que eu tenho com esse trabalho, acho que todos nés (a referéncia
€ o grupo de Hip Hop - sete pessoas, do qual o entrevistado faz parte e que foi
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formado no projeto desenvolvido por mim) temos, vocé deve ter também, n&o sei... é
de que... O Hip Hop, as praticas de Hip Hop na escola, na sociedade, elas contribuem
para mudancgas, né... vocé me falou sobre mudangas, quando referiu-se a pergunta,
que eu tinha me esquecido. E que realmente, antigamente era assim, mas os caras
lutaram muito e tal. Vocé acha que essa questéo, a de possibilidades de mudancga, é
importante para o nosso trabalho

27- Beicim (interrompendo): E, eu vou falar

Vania (interrompendo): quando eu falo nosso trabalho, é justamente isso, essas
perguntas que a gente tem, e que vocé tem muito antes do que eu...

28- Beicim: E, se eu acho importante... Ent&o, tipo assim: o cara que canta o Rap, o
cara que dancga, hoje em dia é mais é cultura, né. Antigamente n&o era considerado
como cultura, que antigamente era considerado como um fazer. Entéo, tipo assim, o
cara nasceu la, ta lIa naquele estilo 14, entdo ele tem que seguir aquilo la. Ai, no passar
do tempo, criou uma cultura, igual os indios tem as cultura deles, os africano tem
as cultura, a periferia também tem as cultura, e € chamado Hip Hop. E... entéo tipo
assim, hoje em dia o cara faz isso por prazer, tem prazer em fazer. Antigamente, néo,
antigamente o cara tinha raga, assim: se hoje é por prazer, antigamente o cara tinha
orgulho. Ou seja, antigamente o cara tinha mais prazer ainda do que hoje, que ant...
era discriminado, entdo se o cara nao tivesse prazer naquela época I3, ele nunca tinha
conseguido chegar ao que € hoje, cé entendeu? Entéo, tipo assim, vamo voltar aos
dias de hoje: cé ja viu que a maioria dos evento, quase, é... de Hip Hop, é mais uma
coisa assim pra... pra sociedade?

Vania: Hum, rum...

29- Beicim: Ce vé, a entrada é um quilo de alimento, é... ingresso, o dinheiro é
arrecadado pra... instituicdo, esses trem? E... € isso ai que eu fico com mais raiva,
qué, ainda assim, a sociedade mais alta ainda vé o trem como um... como Lucifer
no céu. Ou seja, vé como um mal. E eles ndo para pra ver isso ai, que acontece,
entendeu? Igual quando tem projeto na escola, tirando os mulequim da rua, pra nao
envolver com droga, com o crime, a sociedade grande, os poderoso cheféo 14, ndo
vé isso nunca, na vida! Vé o... vé, tipo assim, num baile Rap, neguim morreno, ai eles
faz de tudo pra sair na midia. Ai, eles vé e faz de tudo pra sair na midia, ingual: nos
show, assim: igual eu ja fui em show que neguim morreu assim do meu lado, assim,
0... No outro dia, ta la no jornalz&o: €, morreu no show - ai faz questéo de fazer negrito
- show de Rap. Ai: isso ai € o que me grila. S6 que eles ndo vé quando nois ta la na
escola 1a, fazendo uma lista de chamada, tirando os mulequim daquela praga, que
aquilo ali virou a maior boca de fumo, aquela pracga. Eles ndo vé 14, ndo acompanha
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nois, quando ndis ta |a, tentando tirar os muleque das ruas pra nao entrar no mundo
do crime, e ser alguém na vida, isso ai eles ndo vé né&o. Igual o Chiquinho tava me
falando, que a maioria dos muleque que ta la dancando la 6, melhorou a nota, tudo
parou de fazer bagunga na rua, ta respeitando mais os pais, tanto € que até pai vai la
pra conversar com eles, isso me deixa maior orgulhoso, memo. Porra, uma pessoa
que eu té ensinando a dangar uma coisa, que gostou, e eu fico pensando: melhorou
de nota, melhorou o comportamento com os pais, que até os pais chegou em mim
e conversou? Falou: - NO, brigado... Na hora que o Chiquinho falou isso eu achei
massa, pra carai. Mogo, nao tem um trem melhor do que isso. Agora, € que nem eu
falei, se acontece alguma coisinha, um boato... entado, tipo assim, no show de banda
calipso, o tanto de neguim que ja morreu...! em show de forr6, em show de sertanejo?
N&o é s6 no Rap que rola o crime, ndo, mogo!, todo lugar rola crime, n&o é s6 em show
de Rap, ndo. Tanto &, é que hoje em dia, assim: ndo vou falar antigamente n&o, pouco
tempo, tinha era violéncia memo; mas hoje em dia, igual: o Facgéo Central, um grupo
mais... ferroado que tem, de Rap. Eles sdo gangsta, mesmo, fala a real. Nés fomos
num show dele, eu e um colega meu, inclusive esse colega meu ta até em Brasilia,
morando la. Nés fomos num show dele, chegou la n&o rolou uma discussao, ndo rolou
uma briga, e olha que grupo de Rap... e outra, eles nem gosta de policia, nem policia
nao tinha |a, pra fazer segurancga, nem nada, todo mundo de boa. Assim: rola droga?
rola. Mas em que lugar que n&o rola droga, me fala? Os cara fumando a droga deles
la, mexendo com os bagui deles la, todo mundo curtindo, todo mundo de boa, nao
rolou nenhuma briga, a gente foi embora de boa, ndo deu nada, ndis ainda piré: - P6,
véi, tanto que gostou e ndo deu uma discussao. Qué hoje em dia a negada ta indo
pra curtir. Ja sabe, ja sabe: Hoje em dia, mulequim de dez ano, ja ta portano arma, ja.
Entdo ja sabe, ndo € qualquer um assim que cé deve mexer. Entdo a pessoa: - P9,
mas eu tenho que preservar minha vida, n&o € ir pra baguncar. Mas é légico que vocé
ainda acha uns trouxas ainda, mas € os primeiro que quebra a cara (para de falar).

Vania: Beicim, agora voltando a questao da escola: do projeto que tira os meninos
da rua. Como que é pra vocé isso, vocé acha que traz resultados mesmo, pra vida da
pessoa? Vamos pensar assim: o menino ta la dentro, da escola, nesse projeto, mas
a escola ta dentro de uma sociedade em que tem o play boy. E que o menino, talvez,
nao vai encontrar emprego...

30- Beicim: Eu vou... falar pro cé, aqui: Mas n&o € todo mundo que enxerga o play boy
igual eu enxergo, nao! Falar logo pra nao ter que confundir sua cabega, pra nao falar
assim: - Ah, todos esses cara do Rap nao gosta de play boy...? (Pausa). Entendeu?
Eu, € porque eu enxergo assim (para de falar).

Vania: Pois €, mas quando eu t6 falando... quando eu falo play boy eu penso, como
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professora, eu penso, por exemplo, no jovem que sempre estudou em escolas ‘boas’,
nao €7, e que vao la, no vestibular, e conseguem as vagas, né, enquanto que o outro
jovem da periferia ndo consegue a vaga. Nao consegue a vaga, muitas vezes porque
tirou nota oito...

31-Beicim: Falar pro cé: isso tudo faz parte de um ciclo: Os empresarios... 0s
empresarios que comanda, a maioria, assim... Nao, vamo dizer, vamo falar o certo, os
politicos: Os politicos comanda a sociedade. Mas os politico ndo comanda os rico! Por
qué? Porque os rico ta aliado, lado a lado. Entéo se rola uma brechinha entre o pobre,
por exemplo, um cara la que ndo tem o que comer, ndo tem emprego pra fazer, pra
arrumar emprego; tenta vender alguma coisa no farol e ndo consegue, o cara revolta!
Entdo, onde que o cara vai entrar? No crime.

Vania: Porque, ja foi dito, antes de morrer de fome, uma pessoa faz muita coisa,
neé...

32- Beicim: Entéao, o cara vai entrar pro mundo do crime. Ai, vai la: o poderoso chefao
la, oh, o play boyzéo: - N6, véi, o indice de criminalidade ta muito. Vai la e manda
blindar a Ry Lux dele. O cara blinda a Ry Lux, o cara anda escoltado e o cara que eu
falei, que é pobre, ta 1a, no mundo do crime. Quando o cara, quando o... ai ta vendo:
os filhos do play boy tendo comida e os filhos dele passando fome, os filhos do play
boy tendo brinquedo, e os filhos dele entrano pro mundo do crime, tamem: n&o acha
brinquedo, vai fazer revolver de pau. Eu ja brinquei demais de revolver de pau. Ai o,
0 ricao para na porta do banco: - Ah, meu carro é blindado, entdo ndo tem perigo eles
atirar em mim, fazer nada comigo! S6 qué, o que adianta blindar se ele para na porta
do banco e desce, pra ir pro banco? Ai é a hora que o pobre ta la, com a faca na mao,
esperando eles! Pra fazer de refém, pra entrar no caixa eletrénico. Entéo, ai isso ai
gera muita polémica, se acontece um trem desse, qué que o rico vai fazer? Mata! Qué
que o rico vai falar? Mata! Chega num governo e fala:

- Oh: qualquer um que cé pegar armado, cé mata.

- Ah, mais por qué?

- Porqué violentou, isso e assim assim, da minha familia.
Um pobre! Cé& mesmo ja viu isso: o prefeito fala assim:
Oh, um que cé pegar armado, expulsar, e pode matar.

Isso é coisa que deve fazer? Sim, mata € légico, se reagir, mas os policial € tao
estupido, cruel, tdo covarde, que eles mata antes de.. de ta armado, nem ta armado
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e eles mata. Qué ja é uma coisa que o pessoal la ja autorizou. Entdo o... 0 que
revolta no... nas crianga, hoje em dia é isso ai, 0: ta la a universidade 1a, ah, a que
tem vaga pro pobre, o rico ta dentro, ce ja viu isso? P, se os cara tem dinheiro pra
pagar, por que que nao paga? Por que que ndo paga a universidade particular e da
mais vaga pro pobre? E o que revolta todo mundo... O emprego: o cara s6 entra no
emprego se tiver boa qualificagdo... se os rico ta tudo na faculdade, ndo da chance
pros pobre, como é que eles vai ter uma boa qualificacdo? Escola: na escola memo,
0 governo quer comprar é fazenda, o prefeito quer comprar é fazenda, mas quem
diz que quer reformar as escola? Por carteira e por mais professor? Por um salério
digno pro professor? Qué, ta certo, professor briga por salario, minino acha ruim,
acha: -Ah, por que que ta brigando? Mogo, cai numa quebrada bruta ai pra da aula,
o tanto que é perigoso! O... as pessoas ndo vé isso, ndo. Elas ndo enxerga isso, néo.
Nao € qualquer um que entra num lugar assim, numa escola pra dar aula assim nao.
Cé chega na escola 13, ta dois estudano, o resto ta tudo traficano, armado dentro da
sala de aula, pé, ta correndo risco de vida tamem, ué. Entédo a pessoa, o... cheféo, os
poderoso |4, tem que se enxergar, tem mais é que ajudar, que ai, tipo assim, fica —
eles ajudando - fica tipo assim, a periferia fica do lado deles e nao contra eles. Quero
ver se um minino desse aqui, oh (apontando para um muro alto, em frente), sai aqui
na rua. Um mulequinho dessa chacara aqui — esse povo aqui € milionario, eles é rico,
eles tem é filiais no Brasil inteiro, vou falar que eles € milionario, esse povo aqui, 0.
Deixa se um minininho desses sair aqui na rua! Porque eu ndo vou chegar nesse
assunto ndo, mas eu vou passar raspando nesse assunto: tem gente de 6i neles aqui,
6. Daqui memo, dessa quebra. Falou assim: - O, se um dia esse mulequinho sair na
rua aqui, eu vou seqlestrar. E € muleque, muleque favelado, muleque que nao tem
nem (pausa)...

Vénia (interrompendo): Agora — nossa Beico, eu vou falar pra vocé me ajudar: Vocé
falou sobre a universidade, a entrada na universidade e eu queria falar sobre a politica
de cotas que existe aqui no Brasil. S6 que antes desta, antes desta pergunta é...
vocé... antes dessa pergunta vocé tinha falado sobre... ah, me lembrei: aquela sua
outra pergunta sobre os projetos na escola pra tirar as pessoas da... os jovens da
rua, né. E aquela pergunta que eu te fiz, a escola esta dentro da sociedade que é
excludente, como que vocé vé... eu nao entendi bem o seu pensamento. Sé que antes
destas duas, em relagéo a isso aqui, essas pessoas que ficam pensando em fazer o
sequestro, o qué que motiva essas pessoas... 0 qué que faz essas pessoas olharem
pro menino e terem... falarem: se esses meninos cairem aqui na rua, eu vou pegar, o
qué que motiva essa pessoa?

33-Beicim: Falar pro cé, aqui. E uma coisa que ndo tem como explicar direito. Cé na
calcada, cé sentada na calgada, tipo assim, sem nenhum real no bolso. Grilada! Toda
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vez que a policia passa, para os muleque. Eu conhego os muleque. Os muleque vé
0s minino ai, 6, xingando eles, esbanjando deles, mostrando bolachinha, mostrando...
toda hora o pai sai com um carro diferente: o qué que os muleque vai pensar? Os
muleque revolta, vai ino, revolta. Que nem eu falei do... antes de morrer de fome, cé
falou, antes de morrer de fome faz de tudo. Vai, os muleque revolta. Qué, hoje em
dia, moco, pra entrar no crime é facil demais, basta ter atitude, coisa que pra esses
muleque ai, ndo falta. E € muleque novo, ta comeg¢ando agora. E eu ndo vou mentir
pro cé nao, ichi, eu ando com eles pra cima e pra baixo, d6 ideia pra eles, mas nao
adianta, que nem eu t6 falando, os muleque eles € doido. Eles € meio... cabreiro. E
outra, eles vem muito perguntar trem pra mim, porque eu ja sou assim, mais velho,
eles pede conselho, eu dd, mas o que adianta, entra numa orelha e sai na outra...
n&o adianta nada. E o jeito é ficar é calado. Eu acho que eu nem devia tocar nesse
assunto.

Vania: Nao, Beicim, aqui € o seguinte: além de qué se vocé quiser, vocé néo ser
identificado - n6s podemos excluir partes aqui dessa entrevista.

34- Beicim: Bom, océ é que sabe.

Vania: O que eu quero falar aqui pra vocé.. é que... vocé é que manda, isso que eu
falei que vocé vai ficar totalmente livre, talvez eu ndo expressei direito, na verdade isso
aqui vai ser do jeito que a gente quiser, entendeu, eu ndo decido as coisas sozinha.
Né? Outra coisa, esse € um trabalho académico. N6s vamos ter uma preocupacgao
de encontrar um jeito de dar um retorno. Um retorno, vamos dizer assim, direto. No
minimo, aqui pra nossa comunidade. Mas na verdade, se a gente ndo tomar esse
cuidado e nao fizer esse esforgo, isso so vai ficar no ambito da universidade. Entdo nao
tem essa coisa publica, tanto assim, que possa te oferecer algum risco. De qualquer
forma, nés temos as questdes éticas, os procedimentos éticos de uma pesquisa, em
que a pessoa fica resguardada. Entao, aqui nesse momento, vocé pode falar tudo que
VOCé quiser.

35-Beicim: Ah, igual aquele assunto, negécio da escola 13, € que nem eu falei, é... ai
os muleque ta la, mas vol... é tipo assim: pra sair € muito dificil, que nem eu falei, que
0s minino 14, pa... melhorou muito, mas corre o risco toda hora, toda hora corre o risco
de voltar o que era antes.

Vania: Toda hora corre o risco de voltar o que era antes...
36- Beicim: Toda hora. Assim (riso), néo sei se vocé entendeu a minha fala.

Vania: Nao, eu entendi totalmente. Porque quando nés comegamos aquele projeto...
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— agora eu estou interferindo totalmente na sua fala, depois a gente vé isso, porqué,
na verdade é vocé que é pra falar. Mas eu ndo consegui ficar calada.

37- Beicim: E que nem, é que nem eu tava vendo ali - eu tava vendo um DVD, ainda
falei pra Amanda: Amanda, 6 o tanto de gente que tinha. Vai la na escola, pra vocé ver,
hoje. Ninguém, daquela época, ta hoje, ndo tem ninguém... Eu ainda brinquei com a
Amanda: o povo ia la sé por causa do lanche, Amanda. Ainda brinquei com a Amanda.
Pro cé vé, daquela época 14, 6, quem ta no projeto? S6 o Chiquinho.

Vania: Teve um Domingo que foram trinta pessoas...

38-Beicim: Nem eu nao t6 porque, tipo assim, mais o povo € interessado € na danga,
la... entdo o meu estilo ja € mais, o meu estilo é pesado, € tremer o chao, entdo neguim
nao quer ficar no estilo pesado, sé eu memo.

Vania: E... Ndo, mais o que ia te falando, Beicim, é que naquela época eu me dedicava
muito, e tudo, mas eu era inquieta com uma coisa. Sabe, eu ndo via um resultado
efetivo... Quando cé fala pra mim: nao, ta la, mas a qualquer momento pode voltar.
Entdo, € uma situagéo sempre... precaria. Sabe? Por exemplo, eu ndo via condigdes
de que realmente

39- Beicim (interrompendo): Entao cé era igual eu, eu ndo me sentia seguro ali, eu
sabia que a gente... até a Amanda viu o video e falou: nossa, parece que eles estdo
dancando com preguica!l

Vania: Mas eu falo assim de uma outra coisa, porque ai, nesse primeiro ano do
mestrado, eu estudei muito, foi um ano, né, das disciplinas e, por exemplo, eu entrei
em contato com um autor, chama-se Castell, e ele explica como que as politicas
territoriais - que eu incluo esses projetos nessa politica territorial - como que ela nao
faz efeito, ela ndo muda a sociedade. Porque aquele local ali, aquele territério ali, por
exemplo, o Madre Francisca (uma escola publica onde foi realizado o projeto) aqui, a
Vila Pedroso, aqui, ela ndo € uma unidade completa da sociedade. Sabe, ele...ela...
nos estavamos mexendo numa questdo muito pontual. Teria que mudar o

40- Beicim (interrompendo): O roteiro... teria que mudar o roteiro. E, & um trem muito
louco. Eu acho assim, € muito raro cé combinar uma coisa que da certo, né, tudo é
por impulso, ja viu que tudo que cé faz por impulso € melhor? Do nada, comeca a
chegar os trem, tudo que € bao? Uh, ai cé pensa, nd, véi, se tivesse planejado ndo ia
dar desse jeito. E, o trem é por impulso, igual, por exemplo, nois pegar e entrar no seu
carro agora e sair pra reunir. Chega la no Chiquinho, pa, Paulinho ja pa, chega ali na
quadra e ja pde um som e comeca, € neguim compra um refrigerante, compra aquilo
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outro e, derrepente, lota! Eu tenho certeza que lota mais que cé fazer panfleto, reunir,
esses trem. Assim, eu tenho certeza que da mais certo que cé por tudo planejado no
papel e tentar fazer. Que sempre nao sai do jeito que vocé quer. Uma vez, uma vez que
ia rolar um evento aqui na escola aqui, no Madre Francis..., ndo, no Juvenal (colégio
estadual) aqui, ai, tipo assim, um final de semana antes, vamo reunir l1a na praca, la:
uma reunido. Reunido que nada, mogo, os cara encostou os carro la, parecendo que o
evento era la. Lotou! S6 na reunidozinha nossa la, s6 néis memo, lotou. Neguim saiu
nao sei da onde |a, e comegou a dangar, e curtindo, parecendo que o evento era 14, s6
faltou neguinho cantando e grafitando, porque o resto...

Vania: Beicim, mas aqui, 0, durante sua fala, eu ja percebi que vocé ja sentiu, ja
percebeu a exclusao social, né?

41- Beicim: Como se diz, né... excluido e revoltado!

Vania: Pra vocé, como que poderia ser um tipo de incluséo? (pausa, olhares). Pra ser
diferente, como que poderia ser?

42- Beicim: O estilo, né... O pessoal fala até hoje: - ndo, seu estilo ndo € discriminado,
nao - mas até hoje, é. Tem certos lugares que a gente chega assim, enquanto a
pessoa n&o conversar com a gente ela se sente ameagada. Sério, memo. Igual, a
maioria das pessoas que eu conhecgo, se ndo é falando: 6, eu sou desse estilo, mas
eu nao sou bandido, eu sou desse estilo, mas eu ndo sou marginal, tanto é que eu sou
um cara legal (riso). Vou falano até que as pessoa interage comigo e fala: pé, véi, cé
€ totalmente diferente, heim. O cara pega uma amizade assim e vé que

Vania (interrompendo): Diferente do qué, Beicim?

43- Beicim: Do que elas enxergam (riso): N6, pensava que cé era maior traficantao,
ai eu falo: cé acha que se eu fosse traficante eu tava aqui moscando? Tava era num
iate ai, no meio do mar, ai em festa, mocgo. Ja viu traficante ficar andando de a pé, na
rua? Uai, o povo é besta! (Risos).

Vania: Aj, (risos) Beicim, agora vem ca: pra vocé quais sao as influéncias do trabalho
dos professores, com o Hip Hop, para a relagédo com os alunos?

44- Beicim: eu acho legal. Eu acho legal que ai a... a pessoa la, os povo que nao
entende, enxerga mais. Igual, cé sabe, a professora de ensino religioso, nosso, vai
estudar com ndis agora esse trabalho ai, € sobre o grafitti. Tanto é que tem até um
grafitti 14 na sala de aula 13, que foi eu que fiz. Ela: é, é sobre o grafitti. Eu falei, Grafitti?
N&o, isso ai eu ndo saco ndo, eu nem sei nem o0 qué que € isso, isso é grafite de
lapiseira, né? Fazendo gracinha, ta certo?
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Vania: Ha-ram...

45- Beicim: - Minino, larga de ser bobo, cé acha que eu nao sei que foi vocé que fez
aquilo ali? (risos).

Vania: Risos.

46- Beicim: Mas eu acho massa, professor estudando, ingual a professora de a... de
arte, a Noeli, ja estudou com néis sobre a musica. Nao: faz um desenho, por exemplo,
treina uma parte de uma musica, de uma frase da musica e tenta desenhar a frase.
Em forma de desenho. Peguei uma frase de um Rap, fiz um desenho cabuloso, ela
achou massa. lgual, o que mais, a professora de espanhol falou assim: 6, faz... pega
uma musica, de espanhol, corri, fui |4, peguei o Rap, ela achou massa. Ou, tudo é b3o,
cé ser envolvido na cultura assim...

Vania: ... e na arte?

47- Beicim: E na arte.

Vania: Hip Hop é arte, pra vocé?

48- Beicim: E. Varios pontos é arte. Quer ver?
Vania: Varios pontos?

49- Beicim: Vou, vou citar, 6: o grafitti... € arte. Uma danca, dancga é arte. Qué, nao
tem um trem mais louco do qué um Breack, véi. O cara faz coisa impossivel. Se o...
na capoeira, a dancga da capoeira nao é arte?

Vania: E?

50- Beicim: Tem gente que considera como uma arte, a arte da capoeira, cé ja viu
falar, a arte da capoeira?

Vania: Ja... ja.

51- Beicim: Entdo tem a arte do Breack. E, tem a arte do Grafitti, tem a arte da musica.
E tem uns cara ai que - do Rap - os cara que canta Rap, que... € Deus memo que da
o dom pros cara, porque os cara sabe por uma letra no papel. Os cara manda demais,
€... ... 0 bolsdo do Rap é esses cara, véi. Qué o que comegou mesmo foi a danga do
Hip Hop, né, primeirinho foi a dancga, depois veio o Rap. Ai vai ino, ai o..., e o Grafitti
sempre foi envolvido nisso ai por causa de gang, né, qué dermarcar territorio era o
Grafitti. O, tal territorio tem aquele grafitte, ent&o tal gang néo pode entrar ndo, que la
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€ perigoso. Ai, € que nem eu falo, tudo é favelado, tudo vem do... do... ai, pro cé vé, é
um trem que vai crescendo e vem do pé rapado, igual os outros fala. Esses pé rapado,
esses pé de toddy. E... e a playboyzada tudo passa mal, que tem play boy que curte
Rap. Ichi! Demais da conta. Pra vocé ver, como € que € as coisas, né, tudo vem do
negro e o branco tenta tomar de conta, mas o Rap eles n&o conseguiu nao. A cultura
Hip Hop os branco ndo conseguiu, ndo. Cé vé que o Rock eles tomou... qué quem
inventou o rock foi um negro, né? O rock eles conseguiu tomar, mas o Rap...! Rumm!
Como € que toma, mocgo, o cara ia cantar canado, como que 0s (risos)... como € que
0s... 0s cara é mais louco, véi, € um trem sem explicagao, sé tano Ia, no meio deles
la, pra saber. Igual o estilo de roupa, o estilo de roupa veio de dentro da cadeia, roupa
folgada vem de dentro da cadeia... (pausa, riso). Ai, 6, uma coisa vai encaixando com
a outra, tudo que sai, forma uma cultura s6, chamada Hip Hop. Muito louco. Pro cé ver,
entender, tem que ser muito... 6, eu vou falar: eu entendo, eu saco, mas eu nao dei
conta de falar, ndo dou conta de explicar o qué que é. Pro cé entender, cé tem que ta
sempre 13, € lendo, é... ingual cé ta fazendo, é estudando, eu sou desse jeito, eu vou
estudando, s6 que eu estudo de uma forma diferente do cé...

Vania: Ha...?

52- Beicim: Eu estudo nas ruas. Entendeu? Nao sei océ, mas cé estuda é na Internet,
é livro, esses trem, né?

Vania: E, também...

53- Beicim: Também, né... eu memo... assim: eu tamem estudo livro, revista, eu gosto
muito de comprar revista que fala sobre pierce, pa... tudo, mas minha maior escola &
as ruas. Acho doido demais cé envolver no meio da galera assim...

Vania: Mas eu estudo também... por exemplo, um dia eu aprendi uma coisa que: sabe
gquando uma coisa faz sentido e vocé aprende...?

54- Beicim: Hum-rum...

Vania: S6 que nao foi nos livros. A minha formacéo é artes visuais, entao, tipo assim:
‘eu sei desenhar’, desenho desde crianga e fiz uma faculdade de artes visuais,
bacharelado, entéo ‘sei desenhar’. E ai, quando nés comegamos com o projeto do Hip
Hop, que sao os quatro elementos, o Rap, o DJ, o Grafitti e a Dancga. Entao eu lembro
que eu cheguei em vocé e falei: Beicim, eu acho que dessas quatro atividades, talvez
eu pudesse fazer o Grafitti, porque minha formacéo € artes visuais...

55- Beicim: Hum-rum...
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Vania: Ai eu falei: vamos mandar um grafitti, mas eu te falei assim: mas néao pode
ser assim, doido demais, escondido, de madrugada. Ai vocé falou: ndo, ai ndo tem
sentido...

z

Beicim: E, uai...

Vania: Entao, naquele dia - eu nunca li, escrito em lugar nenhum, isso o que é o grafitti
— mas naquele momento eu entendi...

56-Beicim: O que eu quis dizer...
Vania: Eu entendi o que vocé quis dizer, por exemplo, grafitti dentro de uma galeria.

57-Beicim: Cé jafoi... ah, ndo, aqui em Goiania nao tem museu, mas la em Sao Paulo
tem museu de Hip Hop. Cultura Hip Hop, |a em Sao Paulo, no Rio de Janeiro. Tudo
tem. Uma hora eu quero ir I& no Hutuz, 1a no Rio de Janeiro. Sou doidinho pra ir |a.

Vania: N6s ndo podemos encerrar esse estudo sem ir 1a, né? Quem sabe a gente
encontra o MV Bill, por I4.

58- Beicim: Nao, o MV Bill é certeza que néis encontra la. E ali € um cara que nédo tira
ninguém. Pode chegar um mendigo la que ele senta e conversa, eu piro, véi, eu piro
pra quele cara, ele ndo € um cara assim, exibido. Um cara que depois que cresceu,
ganhou dinheiro e... ali é inteligente, ali eu piro, tipo assim, ndo é tirando Racionais
nem nada n&o, mas nao € qualquer um que chega e tira ideia com Mano Brown
assim ingual troca ideia com o MV Bill, ndo. Nao é qualquer um, ndo. MV BIll, ele é
doidao demais, piro pra ele. Cé vé que ele ta fazendo tanto sucesso que uma cantora
americana, de rap americano quer fazer participacdo com ele num disco. A Fiergie,
nao sei se voceé ja ouviu falar, que é do Black Eyed Peas...? Era do Black Eyed Peas,
ela saiu do grupo. Ela quer fazer uma musica com o MV Bill...

Vania: Eu pensei nhum rap que eu ouvi, outro dia, pela televisdo, do MV Bill, com
violino...

59- Beicim: Nossa, é o Falcdo... o nome da musica é Falcao.
Vania: Ai, eu tinha uma outra pergun

60-Beicim (interrompendo): Aquela: Novo, pequeno (cantarolando; fazendo beat box).
Nossa, se océ vé no show, Vania... nossa! Ou!, aquele... aquele palco assim, 6, cheio
de neguinho com violino...

Vania: Ele teve aqui em Goiania, eu falei que ia e acabei nao indo...
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61- Beicim: Ha-ram, violino, altos trem classico, memo, eu curto musica classica...

Vania: Pois €, entdo agora eu lembrei de uma questédo aqui, quando cé falou que Hip
Hop é arte em varios pontos, né? Ai, eu pensei assim, 6: 0 qué que tem no Rap, que
€ arte — de acordo com o seu pensamento — e tem numa musica classica; em comum,
que também é arte; o qué que tem em comum a musica classica e o Rap, que fazem
os dois serem considerados arte?

62- Beicim: Cé acha que é uma fusao?

Vania: Nao, sem fazer fuséo...

62- Beicim: Musica classica e Rap...

Vania: Mas nao, nao essa fusdo: nao € essa fusdo assim, néo, eu té6 perguntando...
63- Beicim: H&-ram, ja entend....

Vania: Eu t6 tentando assim: vocé considera a musica classica como arte...

64- Beicim: Considero... Tanto é que gosto tamem de musica classica...

Vania: Também considera o Rap como arte... Pois é, o qué que tem em comum nessas
duas coisas pra serem chamadas de arte? O qué que é essa arte, que vocé vé nos
dois?

65- Beicim: A musica classica eu vejo a arte dos instrumentos...
Vania: Uma coisa s6, que vocé vé nos dois, pra serem chamados de arte...?
66- Beicim: ... Ainteligéncia, capacidade de fazer aquilo...

Vania: E... mas, por exemplo, a ciéncia tem inteligéncia e a gente ndo chama de
arte... ou podemos chamar?

67- Beicim: Nao...
Vania: Por exemplo, uma cirurgia...

68- Beicim: Ai cé me pegou, daquele modelo (riso)... Que nem eu t6 falando, € muita
coisa que cé nao sabe nem explicar, assim: eu vou... eu vou tentar responder essa
pergunta sua...

Vania: Eu vou pegar um café...
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69- Beicim (de imediato): O amorl!!!
Vania: Amor?
70- Beicim: Pelo o amor ao que ta fazendo!
Vania: (...)

71- Beicim: Eu acho isso, o... 0... a... 0 cara que faz musica classica, o cara que faz
musica Rap, ele ndo vai fazer aquilo que ele n&o quer...

Vania: Ai, Beicim, me deu uma raiva agora, que eu nao vou dar conta de néo fazer o
papel do advogado do diabo: uma cirurgia pode ter amor, também (riso)...

72- Beicim: (...) Bom, mas ele n&o ta fazendo nem Rap, nem musica classica...
Vania: (Gargalhada).

73- Beicim (em meio ao riso): ... ele ta fazendo € uma cirurgia, nds tamo falando é do
Rap e da musica classica...

Vania: (Risos).

74- Beicim: (Risos).

Vania: Ou, pode ir 14 pegar o

75- Beicim (interrompendo): Pode...
Vania: ...o café, pode continuar falando...

76- Beicim: Depois eu quero te mostrar uma coisa, que eu tenho no computador. Eita!
Nao, mas eu vou te responder logo...

Parada de um minuto e dezenove segundos.

77- Beicim (em voz baixa, falando sozinho, lendo essa minha questao, ‘exmanente’,
na folha que deixei no chao, enquanto fui pegar o café): O Hip Hop pra vocé ¢ arte?
Como assim? Como assim? ...como assim... (Pausa). Como assim... como uma forma
de se expressar... entendi!

Vania (de volta, com dois cafés e um cigarro aceso): Beicim, vocé é que fez o café?

78- Beicim: Entendi! Eu tava pensando assim: como uma forma de se expressar, 0s
dois. Os dois faz a letra da musica, ou faz a batida, ou faz a sinfonia, como uma forma
de se expressar...!
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Vania: Beicim, agora: cirurgia ndo pode ser expressao, néo, né?
79- Beicim: Ai, entdo! Entao, agora eu te peguei (riso).
Vania: Pegou.
80- Beicim: Agora eu te peguei...
Vania: Mas, Beicim, cirurgia ndo é expressdo mesmo nao?

81- Beicim: Nao, num tem como cé se expressar numa cirurgia — sai dai, tio (ralhando
com o cachorrinho). Como é que o cara vai costurar outro 14, se expressando...

Vania: (Gargalhada).

82- Beicim: ...tentando se relaxar (gargalhada), se o cara ta mais nervoso do que o
que ta sendo costurado...?!

Vania: (Risos). Bom, cé vai fazer umas tatuagens, agora, né...
83- Beicim: Agorinha...

Vania: Qual a relagéo da tatuagem com o Hip Hop?

84- Beicim: (...).

Vania: Tem relagao?

85- Beicim: Até hoje eu ndo descobri, ndo. S6 sei que eu acho doido e vou fazer
tatuagens em mim e...

Vania (interrompendo): N&o, quando eu fago essa pergunta n&o € porque eu acho
que tem que ter relagdo, néo, é pra perguntar mesmo...

86- Beicim: e... vou fazer no estilo... E o estilo! Entdo... sei |4, € uma forma, é outra
coisa de se expressar, acho que € uma forma de se expressar, ingual eu: quando
eu t6 grilado, unico jeito que faz eu acalmar é curtir um Rap e desenhar. Ai sai uns
desenhos doido que eu - Deus me livre - ndo vou mostrar pra ninguém, ndo, eu pego
e jogo fora. Isso ai tanto € que eu até ja desenhei eu, eu mesmo, crucifixado na cruz!
Ai, eu peguei e joguei fora, falei: ndo, ta doido, isso € coisa de mostrar pros outros!?

Vénia: Porque o rockeiro também faz tatuagem...

87- Beicim: Entéo, € isso que eu ia falar, o rockeiro também gosta de tatuagem. Como
o rockeiro também gosta de All Star... Ja viu?
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Vania: Ah, essa pergunta ficou, né, essa colegao de All Star, do Gangsta, qual é o
sentido?

88- Beicim: All Star foi o primeiro ténis de basquete, basquete ta muito relacionado
no Hip Hop, cé ja viu algum negao que é rockeiro? Eu nunca vi. Tanto € que os negéo
do basquete que é Hip Hop, alguns até faz Rap. E All Star, All Star € mais porqué a
pessoa fala: - ndo, eu gostei - € ai vai, um puxando o outro... Nés sempre ndo tem uma
cantora que se liga, ou um cantor? Cé nao gosta do estilo dele?

Vania: Ha-ram...

89- Beicim: Entdo cé tenta andar no estilo dele. Nao tentando imitar, mas, tipo assim,
vamo encaixar naquele estilo. Eu sou desse jeito. Entdo, a maioria dos rappers que eu
curto, gosta de All Star, ai eu peguei essa mania de All Star e tai.

Vania: Isso tem a ver com a minha bibliografia, né, assim, la no final do trabalho - bem
no estilo, ali, né?

90- Beicim: Entao! Vamo Ia pro cé ver um negdcio no computador...
Vania: Entéo, ta, a entrevista ja acabou, né?

Com o gravador desligado, me lembrei de confirmar um pensamento dele: o de qué
as diferencas sociais e a situagdo econdmica desfavoravel é que levaria aqueles
muleques, que ele conhece, para o crime. Ele confirmou. No computador, o que ele
me mostrou foram seus projetos de roupas, bonés, lencinhos - de Hip Hop, em uma
marca que ele criou e que vem idealizando desde crianga: B Loucos.

ll- Entrevista 02 — Sula
(Domingo, 11/01/2009, das 10 as 11:00 h.).

Vania: Faz os esclarecimentos junto a entrevistada e coloca a questao introdutoria,
de acordo com o planejado.

1- Sula: (Demonstra sinais de concordancia, através de gestos, expressdes faciais).

Desde que eu tinha catorze anos, que ja existia o Hip Hop, bem antes, né, sé que eu
nao curtia muito. Eu era assim um pouco timida, mas eu achava bonito, achava bom
e... tinha muitos amigos meus que participava, as meninas também fazia a roda. Sé
que muitas pessoas nao dava importancia, igual hoje as pessoas dao, né. Pra muita
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gente, via pessoas assim, numa roda... &, fazendo o Hip Hop, eles diziam que era mala,
que era maloqueiro, a vezes muitos pais nao deixavam nem os filhos aproximar. S6
gue eu - minha mae nunca, assim, me proibiu em nada. Se eu falasse: eu vou sair, se
eu entrasse em uma roda de Hip Hop tamem, ela ndo importava. Entdo, antigamente
era isso ai 0 que os pais pensava, sentia. Mas, hoje, eu vejo que evoluiu muito. Assim,
cresceu bastante, as pessoas ja ddo mais valor, é... tirou também muitas criangas
de rua que... né? Meus mininos é... comegou a participar, e foi aonde eu dei mais
importancia ainda. Eu vi que eu perdi muita coisa, qué no tempo de mocga era pra
mim ter entrado na roda e participado, né... Mas eu era mais timida, mais pro canto.
Mas hoje eu vejo a importancia que tem porque meus mininos tudo participa... e eu
gosto. As musicas também deles sdo umas musicas assim que as letras sdo muito
importante. A pessoa que ouvir vai entender o sofrimento de cada um, se as pessoas
sofreram alguma coisa. E eu penso assim, dessa forma. N&o vejo, assim, preconceito
nenhum e nao importo dos meus mininos participar tamem nao. Acho muito bom...
(Para de falar)

Vania: O qué acontece na vida das pessoas com essas participacdes?

2- Sula: Com essas participagdes? Eu vejo assim uma certa transformacéo e para
melhor, né, muda a cabeca delas pra melhor, eles, é... se sentem mais importantes...
€, Ccé pode tirar a prova se vocé pegar um menino de rua ai, e investir nele e se ele
mudar a cabecinha dele e ele pensar assim: néo, isso € bom pra mim, eu vou fazer
— ai € aonde vocé vé a transformacéo, ele vira outra pessoa. Eu ja vi muitos minino
assim, bastante custoso, que cé pensava assim que ia dar sempre alguma coisa pior e
hoje ta bem mudado. Ja vi assim alguns coleguinhas dos mininos, ja dei até conselho,
falava assim: olha, esse minino ndo parece ser boa coisa, mas participando, e os
minino mesmo assim, passando por cima de mim e participando junto com eles, eu
vi que eles mudaram. Mudou muito, pra melhor. Nao acho assim que faz mal, nao,
eu acho que faz muito bem. Se a pessoa avaliar bem, acho que quem nunca viu o
Hip Hop, se prestar a atengéo, vai ver que ndo é uma coisa ruim, & uma coisa boa. E
pena que as pessoas nao investe bastante nisso, deveria investir mais. Né...? (Para
de falar).

Vania: Hum-rum... Sula, vocé falou em menino de rua, transformacéo... Deixa ver se
tem a ver com isso que eu vou te falar: Vocé, durante a sua vida, ao longo da sua vida,
vocé ja percebeu, ou ja pensou sobre a chamada exclusao social?

3- Sula: Exclusao? Tipo assim, excluir as pessoas, que vocé quer dizer?

Vania: Ha-ram.
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4- Sula: Nao, eu nunca vi por esse lado de excluir ninguém. Eu acho que, se uma
pessoa vem num caminho errado, as vezes eu fico pensando, assim, que tem um
conserto. Muitas das vezes vém os pais, 0s proprios pais, porque tem muita crianga
que é custosa devido assim... a agressao dos pais com palavras, com... até mesmo o
espancamento, esses trem. Que eu acho que ndo é assim que a pessoa vai mudar a
cabeca de uma crianga ou, acho que conversando... N&o sei se eu entrei no assunto
certo, se é isso que cé queria saber...

Vania: Eu tinha pensado assim, 6: Na sociedade em geral — na escola, no comércio
- no comércio nem tanto, mas no centro da cidade, nas instituicées, nos hospitais,
talvez nos espacgos de exposicéo de arte... Na sociedade em geral: vocé ja percebeu
esse jogo, assim, de exclusao das pessoas? Vocé pensa sobre isso?

5- Sula: Ja... eu ja percebi. Ja pensei, tamem. Nao sei se eu entendi muito bem, mas
eu acho assim... muitas vezes... assim... vocé chega na sociedade, as pessoas te
exclui, por vocé ser menos do que eles... e...

Vénia (interrompendo): Na sua vida de trabalho, como empregada doméstica, vocé
pode sentir isso, essa divisdo social?

6- Sula: Sentia... e até hoje eu sinto. Eu sei, assim, que a pessoa que é pobre &€ pobre,
assim, se eu ja me senti bem € em alguns lugar, assim, igual hoje mesmo, na casa
que eu trabalho eu ndo me sinto excluida. La eu me sinto como se eu fosse igual a
eles, porque a gente almog¢a na mesma mesa, certo? Minha patroa, assim, bate papo
comigo como se eu fosse irma ou sei la o qué. Eles me consideram muito, mas muito
mesmo, gosto deles. Mas em alguns lugar tem mesmo esse trem que cé ta falando, em
alguns trabalhos; em hospital, nesses lugar tudo tem. La eles atende melhor os que é
melhor. (Pausa). Isso cé pode ter certeza. E até em postinho mesmo, por exemplo, cé
chega la, se océ néo tiver uma amiga la dentro cé ndo € bem... cé ndo é atendida. E
as que tem uma amiga la dentro, eles passam na frente. Isso acontece muito.

Vania: Sula, agora uma outra pergunta. Como que seria pra vocé uma maneira de
transformar essas coisas, de mudar. Que tipo de inclusao social vocé pensaria, pra
encaminhar esse problema...

7- Sula: (Siléncio).
Vania: De incluséo... incluir...

8- Sula: Mas ai eu acho que, pra isso ai tinha que ser tudo igual, né, e o mundo
nao sao igual, ndo € igual, as pessoas n&o séo iguais. Pra isso, todo mundo tinha
que ter dinheiro igual (gargalhada)... né?... eu acho qué o que manda nas pessoas,
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em algumas pessoas!, porque eu ndo sou assim, se eu ganhasse na loteria eu ia
continuar a mesma, isso eu falo: a mesmal! Eu ia procurar ajudar, investir em algum
é... como é que fala?, é... em alguma instituicdo, sabe, pessoas que precisassem,
vamos supor, um evento, por exemplo, que eu visse que aquilo ali tinha é... como é
que fala... tem como mudar as pessoas, eu ia investir sim, eu ndo queria dinheiro sé
pra mim. Eu néo falo isso, n&o é porque eu sou pobre, ndo, eu penso assim mesmo.
Eu sou igualzinho do jeito que eu sou aqui, se eu te ver na rua, eu sou do mesmo jeito.
Mas, entao eu acho assim, que a pessoa, pra isso, tinha que ter dinheiro igual, mas ai
o mundo tamem né&o teria graga.

Vania: N3o...?

9- Sula: Nao. Todo mundo com dinheiro esborrando, ai ndo, nao seria igual n&o (riso).
Eu acho que nao tinha graga...

Vania: Sula, a gente comecou falando de Hip Hop, agora nés estamos falando sobre
relacdes na sociedade, relagbes de dinheiro... Qué que tem a ver uma coisa com
a outra, por exemplo, isso que nés acabamos de falar agora, serad que poderia ter
alguma coisa a ver com o Hip Hop?

10- Sula: Alguma coisa a ver? Eu acho que tem, porque eu acho que o Hip Hop vem
mais, assim, da periferia, né, as pessoas sdo mais... € que tem esses eventos. Se um
rico vé uma pessoa danc¢ando Hip Hop, sdo poucos que se interessam. Eles acham
que aquilo ali: ndo isso € bandidagem, ¢é isso, € aquilo, eles ndo procuram ver com 0s
olhos. Mas tem muita pessoa rica e boa tamem que ainda olha, acha bonito e investe.
Como eu ja vi tamem muitas pessoas vencer, por exemplo, igual aquela minina que...
aquela... eu esqueco o nome dela, aquela que tava até gravando aquela novela Vestida
de Noiva, o cara jogou ela la no lixo...? ela ta fazendo uma novela agora, chama Alma.
Ela viu uma minina catando lixo, e pegou ela e... achou ela bonita e pés ela como
modelo! Quer dizer que tem essas vantagens também. Ao mesmo tempo que tem
uma roda de Hip Hop ai, chega um rico e acha que € um horror, ja chega outro que
acha bonito e investe. Por isso que eu falo pra vocé assim que as coisas nao, nio...
mas se fosse igual também n&o tinha graca, né, se todo mundo fosse igual.

Vania: Sula, e... outra coisa: pra vocé, O Hip Hop, ele é arte?
11- Sula: Pra mim é uma arte... e boa!
Vania: Como assim?

12- Sula: E rico em muitas coisas.
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Vania: Qual é uma outra coisa que vocé acha que ¢ arte?
13- Sula: Que eu acho que é arte? E pintura...
Vania: Pintura é arte, e Hip Hop ¢ arte. O qué que tem na pintura e...
14- Sula: O qué que eu acho na pintura, que tem no Hip Hop?

Vania: E, uma coisa que faz a gente falar: ndo, ambos, tanto a pintura, quanto o Hip
Hop séo arte...

15- Sula: Nao.. Hip Hop se torna uma atividade, né?
Vania: Mas a pintura também é, ndo é?
16- Sula: A pintura também é... O qué que eu acho na pintura, que tem no Hip Hop?

Vania: E, uma coisa que faz a gente falar: ndo: ambos, tanto a pintura, quanto o Hip
Hop séo arte...

17- Sula: (...) Eu acho que é porque € uma coisa diferente, né, diferente da... da...
como é que fala, das outras coisa, bem da periferia e € uma coisa que... pra mim é
uma arte, eles sao artista; artista - se brincar - melhor do que um que pinta um quadro
famoso, ai, mais valioso. Eu acho. Eu ponho fé. Eu sempre curti, pena que eu nao sei
dancar (riso).

Vania: Pronto, Sula? Eu acho que acabou, ja esta bom, ndo esta?

18- Sula: Ai vocé vé o que aproveita, o que nao aproveitar... porque eu ndo tenho
muito estudo e n&o sei muito nem falar, entdo vocé vé o que aproveita, 0 que nao
aproveita...

Vania: Nao, nédo...

19- Sula: Eu ndo sei expressar com palavras, né, se eu soubesse expressar
direitinho...

Encerro a entrevista, desligo o gravador e ficamos conversando algum tempo mais,
sobre diversos assuntos. Mas meu objetivo, demorando um pouco mais, foi o de qué,
ao final da conversa, ela ficasse com a sensacao das igualdades que nos unem, a
mim e a ela, e do valor que tém as nossas eventuais diferengas culturais, para a
metodologia de pesquisa adotada para o trabalho.
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lll- Entrevista 03 — Chiquinho
(Domingo,11/01/2009, das 11 as 12:00 h.).

Vania: Faz os esclarecimentos e coloca a questdo introdutéria, de acordo com o
planejado.

1- Chiquinho: Bom, o Hip Hop eu conheco desde pequeno, né, na época nem era
Hip Hop, chamava Funk. Na época né&o se falava Hip Hop, era o Funk... os Funkao
antigo. Que hoje é bem mudado, né, o Funk de antigamente pra hoje, e... Eu comecei
a conhecer o Hip Hop, que antigamente era o Funk, através dos meus primos, Vvéi.
Que eles saia pra festa e tal... festava muito e como a gente morava tudo junto, eu via
eles escutando as musica, dangando...

Vania: Seus primos mais velhos?
2- Chiquinho: E, mais velhos.
Vania: O Kennedy e o Kenny? (filhos da Sula).

3- Chiquinho: Nao. Meu primo, o Hércules, o Junior, o Marcos e... o Romario. Esses
era 0s meus primos que festava muito, né, tem outros primos, tamem, mora ali no
Novo Mundo, outros mora aqui perto, tem um que até pouco tempo, dangava com
nois, tamem. Nois tinha um grupo, né. Entdo, assim, eu conhe¢o o Hip Hop tem
bastante tempo, mas ndo conheg¢o muito da historia dele, que eu vim conhecer um
pouco agora, né. E desde pequeno que eu saio pra festa. Minha mae nunca deixava,
né, mas mesmo assim, eles me levava. Participava de comicio, dangava em comicio,
antigamente, né, tudo quanto comicio que passava uns rap, néis tava la.

Vania: Vocés dangavam junto com todos os que dangavam ou

4- Chiquinho (interrompendo): A gente criava passos, né. |h, antigamente era diferente
demais de hoje. Entdo, Hip Hop ndo é o Break, € o Street, que eles fala, é€ s6 coreografia.
Entdo, a gente s6 fazia coreografia. Ai, com o tempo, mais aperfeicoados, a gente
montou um grupo, pra gente. A gente chamava Eletro Funk, o grupo. A gente ganhou
dois concurso, uma vez, numa festa ali, no saldo. E depois, a gente empolgado, né,
ganhou os concurso e tal... direto a gente vinha pra ca, no terrdo mesmo, aqui, fazia
coreografia, eu, o Kenny, o minino ali - o Eduardo, o Alex, até o Keivinho participava
também, era pequenininho, né. E o Hércules. E a Marriete, tamem, minha irma. De
vez em quando ela participava. Mas, ai com o tempo, eu conheci o0 break, né, que &
0 que eu danc¢o hoje. Mas o break ndo é soO de pular e nem se torcer todo, pra ele ser
completo, tem que ter o funk e o break, que € a coreografia e o... break, né. Ele é bem
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misturado, como aquelas apresentag¢des que a gente fazia (referéncia ao Madre Hip
Hop). Como a galera da coreografia sumiu, soé ficou o break mesmo. Ai, o qué que eu
posso falar do break...

Vania: Chiquinho, de tudo isso, na sua vida... o que foi acontecendo na sua vida e que
tem relagédo com o hip hop?

5- Chiquinho: Bom, o que tem relacéao, cara, o que eu gosto muito € a discriminacéo,
né, € a unica coisa que mudou muito em minha vida e em muitas pessoas tamem.

Vania: O qué que acontece... o que aconteceu?

6- Chiquinho: O negdcio é o seguinte, véi, quando a gente, igual como eu disse pro
cé, a gente se conhece a muito tempo, né, entdo a gente tem todo aquele estilo de
se vestir e de andar, né. Quando a gente mudou pra ca mesmo, cara, a gente andava
aqui, 0, nosso Deus!, era s6 maloqueiro... bermudao, blusa larga... ténis largado,
chinela, boné... entdo, era todo um estildo lagardo, né. Entdo aquilo, a gente passou
por muito preconceito, véi. Tanto aqui dentro de casa, como fora de casa. Minha mae
nao gostava, minha madrinha n&o gostava. Entéo, isso mudou muito pra mim, véi,
que eu fui veno o tanto que o ser humano é errado, as vezes, de julgar uma pessoa
no que ela ndo é

Sula (entra na conversa e interrompe): Sabe o que que era, Vania, nés pegava no
pé porque eles saia pra dar mortal no cérrego, e € perigoso, né, entdo nos falava pra
eles que n6s nao queria. Chegava tudo sujo, e nds néo tava sabendo, e nés procurou
saber o que era, quando ndis viu, né, que era do colégio, a gente deixou, porque a
gente preocupa, né?

Vania: Claro!

7- Chiquinho: Ai, o qué que acontece: depois, igual: aqui tem muitas pessoas igual
a gente, né, adolescente e tal, entdo eles comecgou a juntar com ndis, os filhos dos
pessoal aqui, tal. Eles foi veno que ndo era aquilo que eles pensava, mas mesmo
assim, ainda falava.

Vania: Os filhos do pessoal... pessoas de uma classe mais
8- Chiquinho (interrompendo): Nao! Mesma classe, Véi...
Vania: Mas mesmo assim falavam...

9- Chiquinho: Falava, véi. Porque todo mundo que vive nesses bairros assim é tudo
negro, né, tudo pobre, entéo, julgava pobre. Um pobre julgando outro pobre, né (riso).
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E errado, ainda. Entao isso mudou muito pra mim, que eu fui veno, cara, que eu tinha
uma coisa que eu tinha que dar valor, né. E que eu gostava. E... saber o qué que € o
ser humano, tamem, né. Qué, as vezes, cé sendo julgado por uma coisa que cé nao
€, cé aprende. Aprende a viver, a conviver com a pessoa. E isso me ajudou muito. Ai
eu fui descobrindo coisa boa, descobrindo coisa ruim. Na origem do hip hop tamem,
né, cé sabe o que € bom e o que é ruim. Que tem muita pessoa assim, igual a gente,
cara, que pensa que o hip hop é droga, é fazer um rap que néao presta, é brigar, € ir
pra uma festa so6 pra brigar. Porque o estilo € muito doido, né, largadao e tal. Entéo,
eu aprendi muito com o hip hop.

Vania: E hoje, vocé é... um professor
10- Chiquinho (interrompe): Quase...

Vania: ...um formador, um educador, uma pessoa que ja esta trabalhando outras
pessoas, né. Como que € pra vocé?

11- Chiquinho: Por um lado é bom, né, por outro é ruim, porque eu tenho pouca
paciéncia. As vezes parece assim, 6, eu gosto muito de conversar com as pessoas e
tal, mas as vezes nem toda pessoa compreende o que cé fala, o que cé pede, como
mesmo na escola onde a gente treinava, né, tinha pessoa la que ndo gostava de fazer
coreografia, entdo cé tinha que sentar e conversar, e falar: 6, o negécio ndo € assim,
entdo cé tem que fazer, porque, se nao, vai ficar ruim, vai ficar feio. Entdo, nisso eu
perdi até uma timidez que eu tinha, de conversar. E a gente melhora muito, cara. Tanto
faz um futebol, qualquer outra atividade, desde que a pessoa tenha desinibidade,
né, de conversar e tudo, melhora muito. Como eu quase nio conversava... eu sou
muito brincalhdo, mas com pessoas que eu conheco; pessoa que eu nao conheco...!
Entdo, isso melhorou muito pra mim, véi, mudou muito, questdo de conviver com
outras pessoas. E o hip hop hoje pra mim é... um hobby (riso). E uma coisa que eu
gosto muito de fazer, ndo fago por dinheiro, as vezes ndo tem como, né, as vezes a
pessoa fala... igual, na escola mesmo, a gente pra continuar o projeto, a gente tinha
que ter todo um... uma papelada la e... tinha que receber e tal, mas desde o comego
eu ainda falei pra diretora: 6, ndo vou dar aula aqui por causa de dinheiro. Ai ela ainda
conversou e falou, 6, &€ assim assim e tal, mas desde o comecgo cés vao ter ai uma
quantia, um pagamento e tal: Beleza, mas eu fago porque eu gosto mesmo. Desde
pequeno.

Vania: Chiquinho, cé falou sobre discriminagéo. Pra vocé... qual seria 0 seu modelo
de inclusao...?

12- Chiquinho: O meu modelo?... Pra acabar com a discriminagdo? (riso). Bom,
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meu modelo seria que todo mundo pensasse igual, né (rindo)! Se todo mundo pensa
diferente, fica meio complicado...

Sula (entra na conversa): Se tivesse dinheiro igual também, eu acho que nao tinha
graga, néo (rindo, com ares de brincadeira)! Tem que ter os pobres, pra sofrer.

13- Chiquinho: Mas é meio brabo conviver com pessoa que... Devia, pelo menos,
ter mais uma consciéncia, né, porque o Hip Hop hoje ele ta incluido como uma
cultura, né. Entao, eu acho que as pessoas nao deve mais ficar com essa bobeira
de malandragem, nem nada, porque tem assim - igual eu te falei - as pessoas que
leva pro lado... maldoso. Entdo, eu queria que todo mundo tivesse consciéncia, né, e
visse, estudasse primeiro, procurasse alguém que entende mesmo pra falar pra eles
0 qué que é o hip hop, pra acabar com essa discriminagao, né. Que ndo adianta a
pessoa ir falando de uma coisa que ela ndo conhece. Eu acho qué o que melhoraria
isso é nesse sentido, da pessoa primeiro saber o qué que é, pra depois falar. E esse
€ o certo, né, em qualquer situagdo ruim que a pessoa acha que ta passando, é saber
primeiro o qué que é, pra depois falar.

Vania: Chiquinho, agora, pra vocé, o Hip Hop é arte?

14- Chiquinho: E uma arte. Com certeza é uma arte. E um modo de expresséo, né,
cé expressar um... como se diz, expressar 0 que a pessoa passa, né. Tanto o grafite,
o rap, ele € uma expressao. Entdo eu acho que... como se diz, € um modo de mostrar
uma cultura de um pessoal mais pobre, né. Como os ricos tém um modo de dangcar,
os pobres também tém, véi (riso). (Para de falar).

Vania: Ta bom, nao ta, Chiquinho?... Podemos desligar o gravador?
15- Chiquinho: (Desliga o gravador).

Agradeco, vou me despedindo, nos dois com a ideia de que logo nos reencontraremos,
ele se sente envolvido e estd compromissado com a pesquisa. Ja na rua ele fala
gue uma conversa assim, como essa que acabamos de fazer para a entrevista, seria
melhor com “os cara tudo reunido.” Diz que € melhor pra “dar ideia, rola melhor.” E que
vai combinar e me ligar.
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APENDICE D - Transcri¢do de entrevistas e grupo de discuss&o
Encontro | — Entrevistas, 18/10/2009

Entrevista com Jonny

Vania: Como vocé vé a Vila Pedroso?

Jonny: E onde que eu nasci. Fui criado aqui, desde que eu me entendo por gente. Pra
mim isso aqui é tudo. E que nem tem um grupo de rap que traz a realidade pra nos e
que da ideia. Mesmo assim, eu amo isso aqui. Mesmo apesar dos problemas que tem
aqui, tudinho, eu ndo dou conta de sair daqui n&o. Eu falo em sair, eu falo em ir pra
outro lugar, mas eu néo dou conta. Eu sei que acostumei aqui. Tenho varios amigos
aqui, tenho pessoas do meu lado, pessoas do bem. Isso aqui € minha area, minha
quebrada.

Vania: Para vocé, o que significa o Projeto Hip Hop, que realizamos em 2005, no
Madre Francisca?

Jonny: Influenciou muito na minha vida. Com certeza, influenciou pra caralho. Porque
o rap aqui em Goiénia — n&o s6 o rap, o0 break, o grafite — estava tudo parado, na
época, e... tem varias pessoas que dangcavam, cantavam, mas nenhum tinha apoio,
assim. Pra mim foi como se alguém tivesse dando um empurréo inicial pra seguir. Pra
mim foi o ponto chave de tudo... 2005 foi o ponto chave de tudo. A gente conheceu
pessoas que ajudaram a gente, que deu forca, né, pra ndis, acreditando em mim,
em nois. Mas também aconteceu umas coisas que nao foi muito legal, assim. Nois
comegou a querer comegar fazer os eventos, tal... ai, ndo sei 0 que aconteceu que
parou, também. Ficou na mesmice de sempre e acabou parando. E eu queria que
tivesse continuado em um intuito como nois comegou, na forga que ndis comecgou...
mas isso ai & outros quinhentos. Agora ta mais forte, a gente aprendeu mais, com
isso, foi uma aprendizagem, que nois teve.

Vania: Quais sao os significados da participacao do Grupo Madre Hip Hop, na festa
junina?

Jonny: Foi até um pouco irbnico, né? Porque ndis mesmo, o0 movimento aqui, nao curte
muito esses trem, assim, porque... acha massa, né, porque é um aglomerado de gente
reunida, a gente sempre gosta. Ai a gente pensou: cara, vai ter um tanto de gente,
por que que a gente ndo pode participar, fazer por onde a gente comecar a aparecer,
mostrar nosso trabalho. Foi praticamente uma oportunidade pra gente mostrar o que
a gente fazia, e... Muita gente olhou assim, comecou tipo querer criticar: nossa, break,
rap em festa junina, ndo... isso ai é coisa de outro mundo. Mas foi massa, eu conhecgo
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muita gente aqui que criticou no comeco e que aplaudiu. E o que falta, né, aqui, é a
gente mostrar, nas ocasiées mais... ndo propicias, a gente mostrar o nosso talento,
que a gente pode aparecer aonde que a gente quiser, né. Foi muito bom. Houve uma
integracédo, € como eu e o Beicim — a gente ndo se cansa de conversar isso — toda
vez que nois senta pra conversar a gente toca nesse assunto: apesar do nosso estilo,
do nosso jeito de vestir (que tem muito preconceito sobre isso) a gente sabe entrar,
e sabe sair, entendeu? A gente sabe chegar, sabe... do mesmo jeito que a gente
entra, a gente sai, certo? E, as vezes, a gente sai até com uma moral mais alta do
que quando a gente entrou e tudo vai do didlogo: a gente soube conversar, a gente
soube expressar, a gente viu, entendeu que a ocasiao nao era adequada para o som
Hip Hop, a gente teve que participar também das outras coisas e isso cai que a gente
integrou no grupo todo, total.

Entrevista com Beicim

Vania: Como vocé vé a Vila Pedroso?

Beicim: Vila Pedroso... desde quando eu nasci eu t6 aqui, na Vila Pedroso. Tem vinte
e um ano. Nossa casa la foi uma das primeiras que... assim: se tivesse doze, a nossa
era a treze, a décima terceira. E é o seguinte, eu fui crescendo e convivendo com as
pessoas e... nas ruas da Pedroso eu fui aprendendo muitas coisas. Sobreviver. Minha
mae saia para trabalhar, deixava eu s6 em casa, ndo que ela € uma mae desleixada,
€ que ela tinha que cuidar de mim, nao tinha quem me olhasse. Eu era um pivete, dez,
doze anos. Aprendi fazer minhas coisas s0, e quando eu terminava de arrumar a casa,
eu ia pra rua. Vila Pedroso, é légico. E 1a eu brincava de bola, soltava raia, fazia varios
tipos de bagunga, brincava de carrinho com as criangada. Muito tempo vai passando
- entra o crime, vem o crime... vém as drogas. E eu 1a no meio. La no meio. E € o
seguinte, cé ja teve entrevista comigo, cé sabe que eu sempre falo desse tio meu, que
€ o Davi. Sempre envolvido na malandragem, no meio das tretas, curtindo rap, essas
pauleira toda. Eu, desde pivete, eles me carregava pros cantos. Entdo eu sempre via
eles fazendo as coisas ruins, é... mexendo com droga, bebendo cachacga. E roubando,
andando armado e... no inicio da caminhada - ndo, no meio da caminhada, ndo é nem
no inicio, no inicio é tudo alegria, alegria colorida, criangada. E no meio da caminhada
veio acontecendo as conseqiiéncias. E, formando gangs. E... amigos morrendo. E
isso veio abrindo o meu olho. Isso tudo, na Vila Pedroso. Isso veio abrindo o meu olho
muito. E com isso eu aprendi a nao envolver com droga, a nao estar no mundo do
crime. Porque, sim, eu tava la no meio, mas eu nao participava. Mas, eu vendo aquilo,
me incentivou a ndo entrar naquilo, entendeu? A gente... a gente... sei 14, tem que
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ter algum envolvimento pra sair do envolvimento. Eu acho que cé vai entender isso.
Entdo, no meio dessas treta toda, nas ruas da Vila Pedroso, eu acabei foi vivendo
isso. Entao, a Vila Pedroso, o que eu acho da Vila Pedroso pra mim, foi uma escola,
foi uma grande mae. Ou um pai, sei la como se diz a Vila Pedroso, que eu néo sei se
€ masculino ou feminino. Mas pra mim foi uma grande escola, onde aprendi muitas
coisas, aprendi a sobreviver mesmo. Entéo, através dessas bagungas que nés sempre
fez eu to aqui, firme e forte. Dando esse depoimento a vocé.

Vania: Para vocé, o que significa o Projeto Hip Hop, que realizamos em 2005, no
Madre Francisca?

Beicim: voltando o assunto da Vila Pedroso: depois que acabou as malandragens tudo,
que a gente veio aprendendo na vida, ai uma tal duma professora chamada Vania, que
um dia eu tava caminhando na rua, uns colega meu pediu para eu entrar na escola,
que eu devia conhecer essa professora, que agora ta aqui me entrevistando (risos).
Ai, os menino me chamou: “E ai, Beicim, chega ai, pa. E ai, o rapaz aqui desenha”.
Ai, cé pegou e falou assim: “Néo, cé faz desenho?” Facgo. Ai cé pegou e me colocou
numa sala junto com o Jonny. O Jonny eu ja conhecia desde as antiga. E com isso eu
fui pegando as intimidade e fui achando legal e pegou e descobriram que eu mexia
com grafite. Ai, pronto, tava formado: os DJs, os grafiteiro, os b-boys e os MCs. Ai
formou os quatro elementos, aqui na escola. Ai isso ai foi muito importante pra nois,
era reunir a galera de trinta e trés camarada, tudo mil maravilha, no inicio todo mundo
gosta, né. Mas quando viu que a caminhada é dura, alguns s6 foi pulando pra fora e,
nisso ai nois veio fazendo evento, tudo mais e chegou que ficou s6 os fortes. Como
se diz, os forte sobrevive. Entdo nds tamo ai, até hoje. Eu acho muito doido. E uma
coisa que eu gosto.

Vania: Quais s&o os significados da participacdo do Grupo Madre Hip Hop, na festa
junina?

Beicim: Participou com uma forcinha sua, né, tem moral na escola, pa, e o projeto é
aqui na escola. Ai, me convidaram pra essa festa junina e eu, como sempre, parei,
nao vim. S6 que ai, teve minha ajuda com o desenho, eu desenhei um grafite la pra
fazer a banquinha e fiquei sabendo que foi 0 maior sucesso, cheguei ja era no final. E
s6 isso que eu tenho pra falar.

Encontro Il - Grupo de Discussao, 26/10/2009

Integrantes: Beicim, Jony e Vania
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Primeiro momento: Observacéo das impressées e comentarios dos analistas sobre
este estudo, a partir da apresentacéo de uma sintese da investigacgéao;

1- Agradecimentos ao grupo, nas pessoas dos dois integrantes presentes;
2- Apresentacédo do Sumario da dissertagao;

3- Apresentacéo dos pontos principais:

- estilo; ver e ser visto — identidades, visualidades

- arte: condic¢des sociais e relagdes de poder

- expressodes artisticas e cotidiano

Vania: Se eu nao tiver apresentado direito, vocés perguntem o que precisarem saber
para emitir uma opinido... eu falo sobre o estilo de vocés e falo sobre a imagem que
vocés percebem que tém na sociedade e que, muitas vezes, essa imagem é negativa.
Eu falo da importancia do estilo de se vestir para o hip hop, que ndo é apenas um
estilo de se vestir, mas também um jeito de andar, diferente; a propria linguagem, as
palavras — o vocabulario do grupo, que tem palavras especificas...

Jony Beicim

...as tatuagens, as cicatrizes...

As baladas, os tiroteios. Jony, o que
...as memodrias... cé acha, ai? O que cé achou do
trabalho dela?

Eu s6 acho que tinha que ter mais gente com
os olhos que ela tem pra ver que o trabalho
social é desenvolvido no nosso meio, né,
a forma que nos trabalhamos. Porque tem
muita gente que julga... que nem mesmo no
trabalho que eu tava: tem muita gente que
julga o nosso estilo como uma maneira de
enfrentar as autoridades, e n&o é isso.
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E [o estilo deles] para chamar a atencéo
das autoridades para os problemas que
existem aqui dentro, né. Porque tem muita
gente que... que nem hoje, por exemplo,
nois passé o dia inteirinho — praticamente,
brincando, conversando, falando que...
que nem aquela hora que a Amanda falou,
la no Juvenal [0 colégio]: “Ah, podia fazer
uma calcadinha aqui”. E eu falei: - Ih, mas
eles tém muita coisa para resolver, mogo.
Cé acha que eles vai preocupar com uma
calcada?

Ai, eu falei assim: - E pra ganhar mais
dinheiro, eles ndo gostam de desviar
dinheiro por pouca coisa? E o Jony
falou que o problema é esse, eles
estao ocupados, contando dinheiro!

E a sociedade praticamente acha que a
gente somos ignorantes, [que] ndo sabemos
nada disso, acha que a gente n&o vé o que
acontece... e nesse trabalho ta mostrando
que néo, ta mostrando que a gente temos
0 conhecimento do que acontece ao N0sso
derredor, temos conhecimento do que
acontece na nossa quebrada, a gente sabe
do que acontece no mundo. Tipo assim,
todo mundo sabe o que acontece no mundo,
mas todo mundo faz vista grossa.

O mundao ta louco...

Tanto que todo mundo sabia dos problemas
que o Rio de Janeiro passava, mas teve
que trazer uma Copa, uma Olimpiada para
ca - em dois mil e ndo sei quantos — para
todo mundo acordar e falar bem assim: “-
P, e os gringo...? vai chegar aqui e morrer
tudo também”.

Entendeu? Tem que, tipo assim, abrir
uma porta para eles verem que o que ta
acontecendo aqui ndo € de hoje, entendeu?
E ndis, tipo assim, ndis tamo ai para mostrar.
E..

Tipo assim, as autoridades ta com
a copia marcada. O que acontece?
Muitos anos atras, hoje...
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Todo mundo quer vir pro Brasil por qué?
Por que? Porque o Brasil € das moedas que
nao ta caindo, tado crescendo!

Igual cé falou...

Um exemplo...

Um exemplo...

E sempre aconteceu, né...

Pelo fato que ele falou ai, tipo assim, o
Brasil ta virando uma grande poténcia
no mundo, crescendo demais. A
evolugdo do Brasil t& assustando
muitas pessoas, entendeu? lIgual,
Copa, esses negobcios, esses
bagulhos ai de Olimpiadas, tudo
louco pra vir pro Brasil, entendeu? E
agora...

E agora a sociedade porra choque ta
tentando acabar como... como se diz, a
malandragem, pra ver se... Tipo assim,
se nao afeta no bolso do pais, ndo afeta
na economia do pais... Porque isso da
muito prejuizo, essas coisas, né.

Ai, agora é que ta mostrando o que ja
acontecia a muitos anos atras. Agora é
que ta passando na televisdo. Porque
issoai, 0, isso ai ndo € o caso da pessoa
ta; “-nossa Senhoral Ta rolando tiroteio,
eisso,eoqué...I"” Issondo é o caso das
pessoas associar, porque isso ja tava a
muitos anos, mas através disso ai que
eles viu que vai mexer na economia e é
bem capaz de afetar o pais, [s6 assim]
que eles estao correndo atras, por isso
€ que ta acontecendo muita coisa, 0...

Tanto que desde quando néis conheceu
vocé nois fala disso, falas dos problemas
social. Ninguém nem tinha idéia de que a
Copa ia vir pra ca.

Vania: Vocés falaram da importancia desse tipo de trabalho - como esse que fiz —
para a construcdo de um conhecimento e aproximag&o com o hip hop. Como se isso
aqui estivesse “certo”, concordando com o que fiz...

E, concordando com o seu trabalho. Por
exemplo, se todo mundo tivesse... se
a maioria das pessoas tivesse a viséo
que vocé tem, que vocé coloca do nosso
trabalho...

Como é que é...7
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Vénia: Qual é a visédo que eu tive? O que coloquei no trabalho?

Jony

Vocé coloca como nodis temos uma
cultura, que ela engloba um projeto social.
Divulgacao do talento que tem nas ruas, e...
conhecimentos gerais. Tipo assim, o que a
gente sabe [sobre] o que acontece e todo
mundo faz vista grossa, entendeu?

E isso.

Beicim

Vania: [Beicim tinha se virado para conversar com a irmé e quis retomar o assunto]:
Beicim, o Jony falou que deveria ter mais trabalho como esse que eufiz, considerando-o

positivo para o movimento [hip hop], e eu perguntei como ele vé esse trabalho.

Beicim, eu acho assim: quanto mais gente
ver o que a gente faz, o que a gente precisa,
€ melhor.

E a gente ndo sabe quantas pessoas vao ler
o seu trabalho e pra quem essas pessoas
vao ler o seu trabalho.

A gente tem uma idéia assim: que tomara
que alguém leia e entenda. Porque em cada
cantinho de uma parte tem alguém lutando
para que essa sociedade cresca, evolua,
que aprenda a raciocinar. Ver que o mundao
nao €& so tristeza. Igual o negdcio que eu
tava lendo ontem: que pra gente falar de
alegria tem que ter passado por tristeza.

Da mesma forma é isso dai, a gente tem
que falar de nossos problemas pra depois
a gente colher resultados, né. Felicidade. A
gente tem que falar de nossos problemas
pra gente colher felicidades. Mesmo que
seja vagamente, alguma coisa que cé fala,
alguém vai ta conhecendo a gente. A nossa
forma de pensar, a nossa forma de agir, a
nossa forma de vestir, a nossa forma de
raciocinar sobre as questdes do mundo,
entendeu? Tipo assim, esse trabalho eu
vejo como uma porta de entrada para
as pessoas ver isso, entendeu? Mesmo
que seja duas, trés, ndo importa quantas
pessoas que verem esse trabalho. Quem
sabe um futuro politico vai ver, entendeu? E
abrir os olhos para nossa sociedade. Sé.




217

E isso ai que o Jony falou, né, “o
bondenédopara”...[referindo-seauma
musica de MVBIll, apresentada no
show do dia 13/09/2009, em Goiania.
Nesse dia, entrevistei o cantor, o que
despertou o interesse do grupo. Ao
terminar a entrevista, combinei com
eles que conversariamos sobre as
resposta de Bill no proximo encontro
que tivéssemos].

Vania: E o seguinte, sobre a entrevista com MVBIll: eu cheguei até o lugar onde ele
estava, fui apresentada muito rapidamente. Falei que estava fazendo um mestrado,
uma pesquisa de campo e que um dos sujeitos da investigagéo, cujo nome é Beicim
(falei seu nome para ele, Beicim), falou sobre ele em uma entrevista, mesmo ele [o
cantor] ndo sendo o tema principal. Mas como ele é uma figura importante do Hip
Hop, teve seu nome citado, e que esse analista declarou que o admirava muito,
e que tem a idéia de que ele € um cara bacana e que n&o “tira ninguém”. Que se
ele encontrasse até com um mendigo, ele conversaria com o mendigo. Foi essa a
primeira pergunta que lhe fiz.

MVBIll respondeu assim para mim (muito rapidamente e eu tinha prometido para o
assessor dele que nao ficaria mais que 60 segundos). Minha pergunta foi: Qual o seu
comentario sobre essa opinido de Beicim? E ele falou assim: “Penso que eu devo
estar em um caminho bom, o da simplicidade”.

A segunda pergunta que Ihe fiz foi sobre 0 nome dele, a expressédo “Mensageiro da
Verdade”, no nome dele. Falei primeiro para ele sobre essa aproximagéo que faz:
Por que, ao invés de colocar MC — ndo € assim que os rappers usam, MCBIll? — ele
criou “MVBIll”, e qual é o sentido desta expressao, Mensageiro da Verdade, no nome
dele.

E ele respondeu que isso € uma coisa que aconteceu quando ele tinha 14 anos de
idade e que hoje o significado, para ele, € muito mais pessoal e voltado para a buscas
de verdades dele. Ele ndo acredita mais em verdades absolutas, que servem para
todo mundo. E nem acha que encontrou a verdade dele: com 14 anos pensava que
sim, mas agora ele sente que esta sempre em busca de verdades.

Foram essas as duas perguntas que fiz para ele e depois sai do local onde ele
estava.

Jony Beicim
Ta igual aquela propaganda, né? Né&o
sdo as respostas que movem o mundo,
sdo as perguntas... A gente sempre vai ta
procurando saber o que a gente somos, O
que a gente é. E..
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assunto).

E isso ai, rapazes. Agora, vamos aos nossos sonhos (estadvamos sentados & mesa da
cozinha. Desembrulhei os sonhos, servi a eles e passamos, entédo, para o segundo

Segundo momento: sonhos e expectativas

sei 0 que...

Vania Jony Beicim
(Enquanto servia-lhes os
sonhos): Parece que nao
sé&o originais. Foi dificil para
encontrar, hoje também. Nao .
N&o acha...

...0 que aconteceu...

O problema é que nado acha
mais sonho original, ndo.

Os sonhos estéo...

...se acabando...

E isso pode ser uma
mensagem, né?

N&o sei se foi coincidéncia.

...subliminar

Entao, vao pensando ai:
sonhos, expectativas...

...com uma vida mais bela /
para mim / para vocé também
/ poder sorrir... [fazendo beat
box — sons com a boca,
acompanhando o cantarolar]

Sonhar, sonhar...

Sonhar / vocé tem
que sonhar / com
uma vida melhor
[cantarolando em
ritmo de rap]...

...essa vida sofrida
/ aqui na periferia
Pedroso...

Humm...

Quais sao os sonhos,
expectativas...

Meu sonho é deliciar esse
sonho...

Meu sonho
agora é comer
esse sonho sem
engasgar.
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Estava uma delicia.

Porque o Beicim bebeu o
café todinho.

Vamos espancar ela [rindo].

Porque € da
Pedroso, l6gico,
ué...

Onde vocé comprou esse
sonho é segredo?

Tamo aqui / na
casa do Beicim
/ deliciando com
um belo sonho
[cantandQ]...

No unico lugar que encontrei
0S que me pareceram
originais: no Setor Oeste.

Muito bom esse sonho
[rindO].

...mas nem sabia / onde
vendia / sonho na Pedroso!

Setor Oeste...

Ah...

...muleque!

[Rindo, cantando]
lutou / lutou / lutou
pra conseguir
encontrar um
sonho...

Curtia na vida /
ela andando pelo
Setor? Sul [rindo]!

Nao, eu vou
chegar |4 ainda,
véi, calma...

Toda clonada /
sentido a Setor
Oeste / invadiu a
padaria / comprou
um sonho...

Humm... [mastigando]. Deve
Ser por isso que 0 nome
desse trem é sonho, né...
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Fico pensando uma coisa:
Desde que conheci vocés
percebi uma diferenca em
relacéo a outros jovens —
uns rapazes diferentes, com
umas roupas diferentes...
falando diferente. Ou seja,

vocés parecem estar hip hop.

E os sonhos...? S&o hip hop
também?

Por exemplo, eu sou
professora e gosto demais
disso. Mas eu sonho com
muitas coisas diferentes...

Esse € um sonho?

Lowrider.

Esses dos panos € um plano.

Tem um sonho
que eu tenho que
faz parte demais
do hip hop. Faz
muito parte. E n&o
s6 eu tenho, o
Jony também tem.

Nem é Lowrider.
E a B-locus, Véi.
Meu sonho é

ter essa marca.
Esses panos
(panos é a roupa,
né...).

Outro é esse
Lowrider que ele
falou. Lowrider

é um carro. O
significado de
Lowrider é andar
baixo. Lowrider
foi criado pelos
mexicanos, s6 que
em Los Angeles.
Os imigrantes
mexicanos que foi
pra Los Angeles,
no suburbio de
Los Angeles e
criou esse tal de
Lowrider. Ja é

um sonho. E um
carro, uai, cé nao
teve um sonho de
ter um carro?
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Alguém pode

ter um sonho de
ter uma Ferrari,
minha méae pode
ter um sonho que
quer um Fusca,
ou um Amplaid
[?]... Eu quero um
Lowrider. Lowrider
tem tudo a ver
com o hip hop.
Tanto é que na
maioria dos clips
aparece Lowrider.

Uma garagem, cheinha de
carro, cada um de um jeito
[rindQ]...

Meu sonho é o mesmo dele,
que é ter uma familia.

Meu sonho é ter
uma familia, uma
esposa digna, dois
filhos ou trés...

Um sonho sé meu é minha
familia. Nao a que vou criar,
mas a que eu tenho, nesse
momento. Pai, mae, irmaos.
Que eles sejam felizes,
porque no momento eles nao
estdo. Toda vez que eu vou
dormir eu peco a Deus pra...

E expectativas? Quais sao
suas expectativas de vida?

Expectativa eu tenho em ser
um cara notado. E o que eu
espero que aconteca. Notado
que eu falo é a pessoa
passar e falar bem assim:

“- Aquele cara lutou, fez. Nao
é sonho, é expectativa. E o
que eu espero que acontega,
entendeu?
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Expectativa...
Expectativa é
como se fosse a
vida. A vida assim,
como se fosse

um dia ap6s. Eu a
tenho expectativa
de crescer na
vida. Eu a tenho
expectativa de

um dia acordar

e esse mundo
estar totalmente
diferente do que é
hoje.

Eu tenho o sonho de me
formar profissionalmente,
fazer minha carreira e ser
notado por isso, depois.
Essa é minha expectativa...
primeiro meu sonho, depois
minha expectativa.

Eu quero ser notado, mas
nao quero que ninguém me
copie. Eu quero que ele faga
do jeito dele, pode até ser
rock. Eu quero que ele cresca
no que ele faz. Quero s6 que
ele olhe para mim e fale bem
assim: “- O cara lutou, lutou
e conseguiu. Ta la”.

Eu to aqui embaixo, mas
eu vou chegar la em cima,
também, entendeu?

E... eu quero servir de bom
exemplo, entendeu? Mesmo
apesar de tudo, tipo, o jeito
de andar, o jeito de vestir.
Porque hoje é dificil. Se vocé
tiver Ia no topo, por exemplo,
mesmo desse jeito, tem
pessoas que vao falar bem
assim:
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Vocé quer servir de bom
exemplo?

Entendeu? Eu n&o quero que
ele tenha esse pensamento
de mim. Cé entendeu? Eu
quero que ele tenha um
pensamento, tipo assim,
subiu degraus para chegar
até o topo. E ndo como um
cantor de funk, por exemplo,
o MC Creu. O cara fez uma
porcaria, mas e depois? Eu
nao quero que alguém pegue
eu aqui, para botar la em
cima, e depois eu vou cair e
esborrachar no ch&o. Nao, o
que eu quero é subir degraus,
entendeu?

Chegou la em
cima, assim,

porque roubou
alguma coisa!

Hum...

A industria brasileira, quem
nao se vender para eles, nao
vai ter nada, entendeu? Os
caras grandes do rap tira

de tempo. O cara ndo soube
entrar, encaixar na midia.

Agora vem o caso do Bill; Cé
vé o Bill direto na televisao?
Cé vé ele dar depoimento

na televisdo? Ele, quando
vai no Faust do, exemplo,
ele foi esses dias pra tras no
Faustdo e nem foi falar sobre
a guerra no Haiti. Foi mostrar
o trabalho que ta fazendo no
Haiti e ndo abriu a boca pra
falar um “A”. Cantou, Ia, néo
abriu a boca, s6 agradeceu o
Faustao, |13, pa... “- Sé queria
Agradecer”. Pronto. E saiu.
Por que? porque € um cara
inteligente. Ele sabe que

se ele falar, se ele der um
vacilo la dentro, se ofender o
dono da Globo, em alguma
palavra, mesmo que seja
sem raciocinar, entendeu, a
Globo joga ele no chéo. E se
ele falar alguma coisa que
ofenda o rap nacional, que ta
sendo diferente do rap gringo,
ele sabe que os cara vai tirar
ele de tempo, entendeu?

Ha-ram...
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Os caras que eu falo, € eu,

o Beicim. Os que ouve ele.
Porque ele praticamente vai
se vender, entendeu? Ele tem
que saber entrar em um lugar
e tem que saber sair. O Bill

€ um cara que eu vejo com
respeito.

Gean [para

um amigo que
acabara de
entrar], qual € o
seu sonho?

O sonho dele é ter
sonhos [rindo]

Nesse momento eles comegaram a brincar e a falar sobre outras coisas. Desliguei

o gravador e agradeci novamente. Conversei um pouco com a mae do Beicim, na

sala, enquanto eles continuaram na cozinha. Voltei até |14, para as despedidas, e eles

me convidaram para um churrasco: aquele dia era o aniversario de Beicim e s6 me
contaram naquele momento. Falei que infelizmente nao podia ficar, pedi desculpas e

fui embora.



